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| - X \ 0 Dezvoltarea * materiala, politică 引 socială, fără R. dəsi ee Fi pa 
A = cadrul necesar treceril lao etapa superioara, asigurind baza o lectivi, cap m 
— O È succeselor viitoare. Rolul principal în aceasta operă grandioasă a revenit partidului nostr 
Uw ER | 7 — care împlineşte 55 de ani de eroică şi glorioasă existență — detaşament de frunte şi condu- 
LU LU S cátor încercat al întregului popor, angajat în opera de construire a societăţii socialiste müs. 
9 WY © lateral dezvoltate. În această acţiune lucida şi consecventă, formarea și dezvoltarea conştiinţei 
| O < 8 socialiste a maselor este o componenti esentiala a programului in opera de inaintare a Romaniei 
s pe drumul comunismului. Ultimii cinci ani, de istorie naţională, bogaţi în rezultate pe toate 
al za s planurile, au coincis, în mod dialectic, cu o etapă determinantă pentru spiritualitatea noastră, 
ER N pentru cultura socialistă. Această etapă este jalonatä de Plenara Comitetului Central al P.C.R. 
A < / E din 3—5 noiembrie 1971 şi de Congresul al XI-lea, care a elaborat Programul României 
- zZ LU S viitoare. Din această perspectivă, bogată în semnificaţii si posibilităţi, Congresul Educaţiei 
سد‎ E / a Politice si al Culturii Socialiste constituie un moment de trecere in revista a rezultatelor 
> Loi = de pina acum, dar si punctul de plecare pentru obtinerea unor noi succese, in concordanta 
— ہے‎ , cu necesităţile obiective ale dezvoltarii societatii noastre contemporane. 
E =] لہ‎ 2 Trebuie spus de la inceput cá, in cadrul acestor necesitati, cultura románeascá si-a asumat 
O < ۹ Y sarcini şi responsabilități multiple legate de toate domeniile existenței sociale. Componentă 
< FR E $ de seamă a culturii noastre, arta plastica se prezintă, in acest moment, în fata partidului, 
1 U 9 a intregii natiuni socialiste, cu un bilant sincer — şi deosebit de pozitiv — marcat de nume- 
oz ©) ` au roase realizări şi acumulări, salutate si asimilate de publicul nostru, trepte de dezvoltare care 
O Loi : y adaugă zi de zi noi valori estetice tezaurului de artă românesc. Constienti de condiţiile noi 
ə \ © oferite artei in societatea noastră, artiștii plastici s-au dovedit receptivi la solicitările continue, 
| E OU N 3 s permanente, ale vietii spirituale zilnice, dar şi la cele prilejuite de numeroasele evenimente 
O) = N 3 u profundă rezonanţă națională, ilustrînd, prin opera lor, problematica majoră a epocii, 
< a S  profundele transformäri operate si idealurile nobile ce insufletesc poporul nostru. 
2 Le Z Sk © Analizată critic, arta noastră plastică atestă numeroase si îmbucurătoare cistiguri pe planul 
3 $ 
2 in calitatea lucrarilor si in mesajul lor. 5-۵ adincit intelegerea si materializarea notiunii de 
5 artă angajată, cu finalitate socialä, militantä in esenta si revolutionarä, implicind in egalä mäsurä 
E conştiinţa şi responsabilitatea creatorilor şi pe cea a publicului larg. Acest lucru se simte in 


ponderea acordatä faptului de viata, element concret al inspiratiei, ridicat adeseori la dimen- 


siuni epice, transfigurat in simboluri si metafore vizuale, capabile sa influenteze in chip pozitiv 


orientärii ideologice si teoretice, pe cel al atitudinilor si preocupärilor tematice, reflectate 
privitorul, dornic de adevar artistic accesibil. 


S-a accentuat participarea artistilor la realizarea epopeii nationale prin abordarea subiectului | 
istoric, menit sä glorifice trecutul si prezentul de lupta si munca si sä transmitä generatiilor | 
viitoare mesajul unor evenimente eroice, consemnate prin memoria artisticä. Numeroasele 
expozitii care au ilustrat perioada 1971—1976 furnizeazä imaginea unui mare atelier artistic 
national. [. . .1 0 
In aceste expozitii au fost prezentate compozitii cu teme majore ale figurilor proeminente 
din trecut si ale contemporanilor nostri, peisaje specifice pentru noul aspect al tärii ca si 
pentru frumusetile ei permanente, lucrari cu continut politic si mobilizator, — toate consti- 
tuind argumente in favoarea unei dezvoltate constiinte a creatorilor si a necesitatii unei arte 
cu caracter educativ si mobilizator. 
La aceste manifestări au fost expuse principalele ramuri de creație plastică 一 pictura, sculp- 
tura, grafica, artele decorative și scenografia — fiecare dovedindu-si de la an la an acumulările 
Biblioteca Universităţii de Arte de idei si experienţe, marcînd pași însemnați pe drumul unei evoluţii ascendente, caracteri- 
"George Enescu" laşi zată prin diversitate, spor de imaginaţie, meşteşug aprofundat si mai ales prin exprimarea 
"1 unui fond umanist-soclalist de amplă rezonanţă. Au continuat să creeze opere de valoare 
C0016928 națională veneratil noştri maeştri — dintre care cităm pe lon Jalea, Alexandru Eier 
Corneliu Baba, lon Irimescu, Henri Catargi, Gheza Vida, — s-au conturat o serie de arti ti 
din generagla de mijloc — peste 100 — nume cunoscute si dincolo de hotarele ţării \ 
afirmat cu talent viguros şi forță rar intilniti numeroşi artişti tineri, care posedă dal == 
multe specialităţi în cadrul artelor plastice, putînd răspunde unor multiple utili = Ge 
Ra culturală a Romänlel socialiste, Multi din aceştia lucrează in fabricil RN 
Instalate, fiind creatori de prototl ات ا‎ IČ 
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TT sticlă, textile, mobilă etc. Sons 
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ARTA CONTEMPORANĂ ROMÂNE 
DE FORMARE SI DEZVOLTARE A CONSTII 


ARTA CONTEMPORANA ROMANEASCA. FACTOR ACTIV IN PROCESUL DE FORMARE SI DEZVOLTARE A CONSTIINTEI SOCIALISTE A MASELOR 


ca: D. Cantemir, M. Eminescu, Aurel Vlaicu, Dosoftei etc. Au fost realizate ansambluri 
de sculpturi-busturi cu caracter comemorativ (Blaj 一 Cimpia Libertăţii) 一 sau cu rol decorativ- 
ambiental, acestea din urma pentru prima oarä realizate in Romania — pe litoral sau in sta- 
tluni de odihnă. Zeci de mozaicuri in piaträ au fost aşezate pe exterioarele unor cladiri 
recente 一 cele mai multe cu caracter cultural, destinate muncitorilor sau tineretului. Nu 
este lipsit de semnificaţie faptul că, in prezent, peste 100 de lucrări monumentale se află 
pe șantier. Acţiunea de decorare a spaţiilor publice — urbane sau rurale —a căpătat noi 
forme de realizare, în cadrul unei evoluţii pozitive și impetuoase a arhitecturii si urbanis- 
ticil noastre. De la an la an a crescut numărul taberelor, coloniilor şi simpozioanelor de vară, 
în care artiştii plastici — unii cu mulți ani de experienţă — lucrează mai multe săptămini pe 
an, sprijiniți de Uniunea Artiștilor Plastici si de autorităţile locale, în scopul de a lăsa în loca- 
litätile respective ansambluri de lucrări de artă — de la forme sculpturale în piatră sau 
ceramică la grupuri de pictură și lucrări grafice. Numele unora din aceste tabere și simpozioane 
— ca de exemplu Măgura-Buzău, Medgidia, Sighişoara ş.a. — au devenit cunoscute la scară 
naţională şi înscrise printre obiectivele de mare interes turistic pentru asigurarea valorilor 
estetice de factură ambientală. [ . . . ] Dezvoltarea artelor utilitare — grafica publicitară, afisul, 
designul, mica decorație de interior concretizată în obiecte de lemn, ceramică, tapiserie, 
sticlă, textile şi mobilier — a continuat impetuos, într-o întrecere neîntreruptă dintre toţi 
factorii creatori și producători — artişti plastici, artizani şi lucrători din industria ușoară 
sau din cooperatia mestegugareasci. Rezultatele acestei curse pentru înfrumusețarea cotidia- 
nului se văd nu numai în vitrine, expoziţii și magazine de prezentare, dar mai cu seamă în 

locuinţele oamenilor muncii, în amenajarea interioară a acestora sau a întreprinderilor și insti- 

tutiilor. Pasi înainte au marcat și alte genuri de creaţie artistică — de la ilustratia de carte la 

grafica de șevalet, de la scenografia de teatru la grafica de film şi televiziune. Se dezvoltă 

într-un ritm accelerat toate ramurile de artă plastică ce răspund necesităților moderne de 

educaţie prin mijloace vizuale și care oferă posibilităţi de receptare imediată pentru marele 

nostru public. În acești ultimi ani, ponderea prezenţei artiştilor plastici în viaţa socială, ca 

şi responsabilitatea lor în activitatea culturală a ţării, au crescut în mod constant.[...] 

De o importanță deosebită socială cu caracter de masă se dovedesc a fi conferințele 

numeroase ţinute în cuprinsul ţării, la filiale şi cenacluri, de către o seamă de membri ai 

secţiei de critică. [...] În manifestările ţinute s-au dezbătut probleme ale artei românești 

contemporane și ale moştenirii artistice naţionale. Implicit, prin astfel de acţiuni s-a ur- 

mărit o bună popularizare a creaţiei artistice românești, paralel cu acțiunea de educare 

civică şi patriotică a publicului, prin intermediul artei. 

Deopotriva cu măsurile luate în vederea difuzării cunoștințelor artistice în masele largi — 

din întreprinderi şi instituţii — la nivelul întregii Uniuni s-a desfăşurat o complexă activitate 

de « educare a educatorilor », proces amplu de educare vizînd întărirea pregătirii ideologice, 

politice şi estetice a tuturor membrilor. În acest sens s-au organizat dezbateri teoretice, s-au 

desfăşurat cicluri complete de pregătire ideologică şi estetică si s-a discutat, in adincime, 

o multiplicitate de teme estetice contemporane la toate nivelurile de manifestare a vieţii 

Uniunii noastre. La rîndul ei, secția de critică a adoptat și ea un plan intern de dezbateri 

ideologice pentru membrii Uniunii. În vederea atingerii acestui obiectiv — şi anume, ridicarea 

nivelului de cunoştinţe politico-ideologice şi estetice ale membrilor Uniunii noastre — 

s-au expus, în perioada februarie-aprilie a.c., următoarele teme de bază: « Sarcini actuale 

privind realizarea complexelor monumentale », € Grafica militantă» si € Arta de evocare 


istorică». Expunerile au fost urmate de discuții vizind aprofundarea unor atari teme strict 
actuale. [...] 


Concomitent cu măsurile luate, în vederea ridicării nivelului discuţiilor teoretice, în rîndurile 
membrilor Uniunii, pe o treaptă înaltă, s-au luat o seamă de inițiative fructuoase ce urmăresc 
aprofundarea pregătirii ideologice a tineretului. În acest sens, în cadrul cenaclului s-au organizat 
discuţii (cu ajutorul criticilor de artă) privind metodele de concretă analiză a temeiurilor 
ideologice ale operei de artă și căile de propäsire a stilurilor artistice în patria noastră. 
Totodată s-au organizat expoziţii tematice ale tinerilor şi s-au luat măsuri pentru aprofundarea 
acestor acţiuni în cea de a doua parte a anului 1976 şi în cuprinsul anului 1977. 

Toate acţiunile desfăşurate pînă în prezent si, în special, realizările dobindite în perioada 
İanuarle-mal a,c, — etapă asupra cárela Insistäm în raportul de față — demonstrează cu lim- 
pezime caracterul orientării activității Uniunil sub îndrumarea luminată a partidului nostru. 
Dar, în conturarea realizărilor obţinute, se impune ca, în perioada ce va urma, asemenea 
acţiuni să capete dimensiuni mal ample și mal aprofundate. [...] 

Evident, realizările şi prolectele noastre nu ne permit să uităm şi o seamă de lipsuri reale 
ce s-au înregistrat în ansamblul muncii Unlunil. S-au manifestat, adeseori, diverse neclaritäfl 


ȘTIINȚEI SOCIALISTE A MASELOR 
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in ce priveşte înțelegerea exigențelor de exprimare în spirit de varietate stilistică a actului 
creator, ca și în orientarea estetică a unor acțiuni întreprinse, chiar dacă asemenea acțiuni 
urmăreau, adeseori, cu bună credinţă, realizări de certă calitate profesională. Chiar şi unele 
dezbateri purtate în sînul obștei n-au avut întotdeauna sensul profund si real al discuţiilor 
de principiu ce trebuie să însuflețească actele noastre. În plus, precizăm că unele obiective 
din plan au fost realizate cu întârziere, netinindu-se întotdeauna seamă de însemnătatea majoră, 
pentru interesul patriei noastre, a caracterului ritmic al muncii. 
Subliniem însă că obștea a avut puterea să remedieze la timp asemenea deficiențe. Aceasta 
s-a petrecut si în sprijinul ideii de a se încuraja, pe toate căile, tendinţele de tratare, in 
sensuri variate şi multiple, a stilurilor de creaţie artistică şi în vederea asigurării coeziunii 
active si principiale a membrilor Uniunii. 
Fata de.tot ceea ce am expus pînă aici se impune, în concluzie, să reafirmăm clar poziţia 
activă a breslei noastre, ca un act de mărturisire a crezului nostru patriotic socialist. 
Artiştii plastici se angajează să contribuie la construcţia societății socialiste multilateral dez- 
voltate, aceasta constituind o preocupare de esență pentru toti creatorii, cu consecinţe în 
elaborarea si popularizarea celor mai valoroase opere — necesare membrilor societăţii 
noastre, necesare conștiinței de noi înşine. 
Trebuie să elaborim opere, monumente, produse estetice curente care să fixeze pentru 
memoria colectivă a oamenilor grandioasa epopee a luptelor eroice pentru libertate, indepen- 
dentä si suveranitate, pentru menţinerea fiinţei naţionale, pentru o perspectivă demnă și feri- 
cită de viitor sub steagul partidului. Momentele de dramatic eroism si de semnificativă in- 
telepciune istorică din trecutul si prezentul patriei, marile personalități ale istoriei și culturii 
noastre, vor trebui să stea pe primul plan al atenţiei artiştilor. Prezența noastră, tot mai vie 
şi activă în public, va trebui să fie neîntreruptă. Avem datoria să întîmpinăm publicul și la 
locurile de muncă, în fabrici, uzine și şantiere, din întreaga tara si din Capitală. Putem fi 
eroici după modelul marilor luptători revoluționari pe care îi proslăvim în opere, putem 
fi pilde vii de ardentă vocaţie politică şi civică, făcînd nu numai fapte, ci și opere, demne de 
prezentul României socialiste. Cum opera de artă este pură energie psihică acumulată 
si fixată în material obiectiv, propus peste timp spre reactualizare unor conştiinţe receptive 
Viitoare, necunoscute autorilor — nu ne putem exprima mai bine şi mai deplin dragostea 
fata de oameni decît închinîndu-ne viata realizării unor opere demne de marea tradiție de 
artă a acestei tari, capabile să-i ridice prestigiul în rîndul celorlalte popoare ale lumii. În 
preajma centenarului independenţei de stat a României, arta noastră va sti să-și facă auzită 
vocea consonantă cu a întregului nostru popor, angajat"eroic sub steagul aducător de pace 
şi de progres al partidului, în splendida inclestare către eforturi constructive superioare. 
Vom continua să dăm chip acestor mari și înalte eforturi constructive, in expoziţiile programate 
în cincinalul în care am păşit, säoglindim în toate manifestările noastre omul nou, constructorul 
socialismului şi al comunismului de miine, să infätisäm publicului glorioasa epopee națională, 
în imagini strîns legate de aniversările ce ne aşteaptă în anii următori, să-i elaborăm arta 
monumentală cu care trebuie dotat întreg teritoriul ţării. 
Vom spori eforturile noastre pentru a difuza creația artistică în toate straturile societăţii 
şi în locurile de muncă unde se solicită prezența lucrării de artă: în fabrici, uzine, instituţii 
de cultură, cămine culturale sătești, cartiere şi spaţii noi, în oraşele ce se construiesc sau 
se sistematizează. Concomitent, procesul de integrare a artiştilor plastici în viaţa noastră 
socială va fi urmărit cu tenacitate, atît pentru a putea răspunde principalelor sarcini ce ne 
revin în acţiunea de înfrumusețare a vieţii noi, cît și pentru a utiliza întreaga forță de muncă, 
întreaga capacitate și experienţă a membrilor Uniunii. Un rol important îl va deţine, deci, 
colaborarea noastră cu industria. 
În scopul pătrunderii fenomenului artistic contemporan — cu toată bogăția sa tematică — în 
„cele mai diverse categorii de public, vom încuraja cele mai valoroase modalităţi de expresie 
spirituală ce se disting prin limpezimea şi căldura lor convingătoare, dar si cele mai adecvate 
soluţii funcţionale. 
Colaborarea noastră cu toti factorii de răspundere culturală ca şi cu industria producătoare 
de bunuri de consum, cu comerţul socialist, cu întreprinderile şi instituţiile din întreaga tara, 
se va amplifica de la an la an, dialogul început continuind în spiritul principiilor Partidului, 
pe linia Programului măreț de înfăptuire, la care sîntem chemaţi să ne aducem contribuţia. 
Viaţa de breaslă a artiştilor plastici se va îmbogăţi prin noi preocupări, noi acţiuni și manifes- 
tări, care comportă un strîns contact de lucru, dezbateri si analize, pe fondul unui climat 
sănătos — în care etica socialistă să fie continuu prezentă. 
Marea familie a artiștilor plastici se va afirma în viitor monolitica si puternică, gata de noi 


realizări, strîns unită sub steagul glorios al Partidului, care ne cäläuzeste tara către noi culmi 
de civilizație. 
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Ca si conceptul de realism, conceptul de pictură 
istorică, sau mai corect spus pictură de istorie, a 
suferit în a doua jumătate asecolului nostru o mutație 
În acceptia clasică, stabilită prin tradiție, această 
pictură presupune ilustrarea unui eveniment, repre- 
zentarea lui printr-o imagine narativă şi descriptivă ; 
funcțional, ea constituie echivalentul plastic al unui 
reportaj sau al unei cronici omagiale, în care simbolul 
gi alegoria, cînd nu chiar realitatea nudă, sînt chemate 
să joace conceptual un rol; într-un fel sau altul, 
avem aşadar de-a face cu un discurs vizual, 


Evident, din clipa în care au apărut fotografia, 
cinematograful, presa ilustrată si televiziunea, adicä 
mijloace tehnice si practice net superioare de 
consemnare, propagare si popularizare a eveni- 
mentului, a faptului istoric, acest discurs,s-a văzut 
concurat în însăși esența lui. Pe planul formei plastice 
a comunicării, el a fost tot mai puternic împins 
spre ceea ce il putea opune, ca modalitate specifică, 
factorilor de concurență amintiți. Mutatia propriu- 
zisă s-a produs însă de-abia în momentul în care 
discursul a fost înlocuit printr-un sistem, adesea 
anti-narativ si anti-descriptiv, de semnale de rapel 
în care reprezentarea acordă prioritate expresiei, 
Goya, Delacroix, Courbet (în măsura în care, 
printr-o extindere a conceptului traditional, îmi 
iau libertatea să consider O inmormintare la tard 
nu pur si simplu pictură de gen, ci si pictură de 
istorie), sînt în secolul al XIX-lea ultimii mari 
reprezentanți și totodată inovatori ai unui gen 
pe care veacul următor l-a modificat radical în 
toate resorturile sale, Și este probabil ca în această 
modificare aportul unor pictori ca Orozco, Rivera, 
Siqueiros, Portinari, Guttuso și Picasso (am citat 
numai culmile) sá nu însemne decit o treaptă inter- 
mediară. La ei, prevalența expresivului asupra 
naratiel (acolo unde naratia mai intervine) este 
manifestă. Dar viziunea lor aparține deja unei etape 
trecute; ne despart de ea aproape patru decenii. 


Trebuie să nu scăpăm din vedere că de fapt mutatia 
despre care vorbim îmbrățișează cimpul mult mai 
larg al picturii în ansamblul ei și că pictura de istorie 
se situează aici alături de pictura de gen, de portret, 
peisaj și natură moartă, care au suferit și ele răstur- 
nări substanţiale pe planul limbajului și expresiei 
Decit că, într-un fel, prin întinderea registrului 
tematic care, în anumite situații poate include 
și celelalte genuri, pictura de istorie reprezintă, 
din punct de vedere problematic, domeniul de 
afirmare cel mai complet și chiar cel mai complex 
Că astăzi acest domeniu se vede adesea contestat 
în virtutea factorilor propagatori de imagine amintiți 
la început, nu-i reduce cîtuși de puțin complexitatea, 
ci numai o situează pe un alt teren al discuţiei 
Într-adevăr, încă nu se poate vorbi despre o crista- 
lizare a conceptului contemporan de pictură istorică. 
Sîntem martorii a felurite tendințe destul de diver- 
gente în cîmpul acestei picturi. Atit de divergente 
uneori, încît mulţi se întreabă dacă este 
efectiv vorba de pictură de istorie, si dacă ea mai 
rămîne posibilă, Răspunsul la o astfel de întrebare 
nu-l pot da decît pictorii. De fapt, într-un fel l-au 
și dat, chiar dacă concretizarea lui implică adesea 
modalități numai provizorii, pe care timpul le va 
amenda: aproape că la noi nu a existat în ultimii 
30 de ani expoziție colectivă mai importantă, unde 
măcar o încercare de pictură istorică să nu-și fi 
găsit locul, Si este instructiv de urmărit care sînt 
în prezent soluțiile cele mai semnificative pentru 
gîndirea picturală a artiștilor noștri, în strădania 
lor de a realiza acea fuziune absolut necesară între 
cerințele comenzii sociale şi imperativele actului 
creator. Adäugindu-se unor manifestări tematice 
mai vechi, pe care le-am cercetat la vremea lor, 
recenta expoziţie a lui Virgil Almdsanu, din sala 
Dalles, a constituit în această privință un prilej 
de reflecţie, raportul artä-educatie, prin excelenţă 
propriu picturii de istorie, fiind poate primul 
care se impune, într-o nouă lumină, atenţiei 

Pictura de istorie nu poate fi despărțită de rolul 
ei educativ, căci însăşi alegerea unei teme istorice 
ca pretext pictural implică o dublă finalitate, artistică 
şi rememorativá, Ceea ce exaltă pictorul cînd 
realizează un peisaj sau o natură moartă nu se con 
fundă, ca substanţă a imaginii, cu ceea ce exaltă 
el ca artist inspirat de un eveniment istoric, De 
flecare dată, deși planul estetic rămîne calitativ 
același, implicaţiile care îl transcend sau pe care le 
transcende vizează alte resorturi ale afectivității 
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si gindirii, deosebirea repercutindu-se asupra rigorii 
de comunicare, mesajul unui tablou de istorie 
fiind mai complex și adresa lui mai precisă, 

Ceea ce însă numim astăzi educaţie prin artă, și 
mai ales ceea ce trebuie să se înţeleagă prin educaţie 
civică, nu se mai pune în termenii ilustrativi ai 
gîndirii de la 1848, exprimată de un Lecca, Rosenthal 
sau Aman, căci — așa cum am arătat și altădată — 
resorturile elaborării artistice contemporane s-au 
modificat, ca și, în bună parte, receptivitatea publicu- 
lui, Astăzi educaţia artistică (adică în materie de 
artă) și educaţia prin artă (adică în materie de 
altceva decit arta propriu-zisă, dar folosind-o ca 
mijloc) impun de cele mai multe ori un sistem de 
comunicare capabil să evite confuzia care favoriza 
odinioară substituirea, într-un tablou, a limbajului 
pictural cu cel literar. Această necesitate, pe care 
artistul contemporan o resimte organic, nu numai 
conceptual, a atras după sine, la capătul unei expe- 
riente colective și formaţii de un secol, obligația 
de a sublinia caracterul de unicitate, specifică, a 
elementelor de limbaj pictural. 

S-a ajuns astfel la un paralelism de semnificaţii care, 
spre a nu apărea derutant, trebuie receptat în 
spiritul determinantelor lui social-istorice și al 
intentionalitatii sale de principiu. Dacă în educația 
despre care vorbim nu includem și această finalitate, 
ea (educația) devine inoperantă fie pe unul, fie pe 
celălalt din planurile enunțate; cu alte cuvinte, 
opera nu se concretizează în acea necesară și mult 
dorită unitate dintre estetic și civic. lată de ce, 
referindu-mă aici la rolul educativ al artei, in speta 
al picturii de istorie, am în vedere în egală măsură 
educația artistului și aceea a publicului. 

De pe această poziţie cred că trebuie analizate 
modalitățile contemporane ale unui gen prin 
excelență problematic (adică plin de probleme) 
în complexitatea obiectivelor sale și pictura lui 
Virgil Almasanu ne oferă un foarte instructiv 
itinerar. Am în vedere mai ales lucrări ca Epos 
legendar 1, Il și III şi Proiectul de decorație murală 
pentru Teatrul Naţional din București. Faţă de ceea 
ce ne-a obișnuit în trecut pictura istorică, raportul 
dintre subiect și imagine apare aici radical modificat, 
De fapt este impropriu să recurgem la o astfel 
de noţiune, căci în aceste opere nu există subiect; 
în orice caz nu așa cum l-ar fi înțeles odinioară 
tradiția. După cum nu există anecdotă, investigație 
psihologică, insistente pe formă de ordin descriptiv, 
adică tot atîtea elemente care definesc profilul 
vechii picturi de istorie. Ce există totuși, dat fiind 
că recunoaștem un conglomerat figurativ, cu sugestii 
de tensiune dramatică si cu expresii care dau viata 
unor atribute de caracter, ba percepem chiar și 
aluzii la evenimente istorice concrete? Avem de-a 
face în primul rînd cu un fapt de pictură, corelat 
mental și sensibil cu ideea evenimentului istoric 
căruia i se vrea dedicat. Numai după ce acest fapt 
este înţeles în structura lui intrinsecă — raportat 
la locul, momentul și condiția sa social-istorici, 
cu luarea în consideraţie a mutatiei amintite la 
început — putem deveni receptivi la gindirea care 
leagă imaginea de eveniment și pricepe dublul 
mesaj al artistului: plastic și moral. 

Evident, această gîndire se servește adesea de 
simboluri, dar problema în fata căreia se află specta- 
torul nu este a identificării lor (destul de ușoară), 
ci a principiilor aflate la baza modalitätilor specifice 
de limbaj şi expresie, principii care sintetizează 
experienţa ultimului veac si care, cum am arătat, au 
adus în planul picturii de istorie soluții substantial 
diferite de cele cu care ne-a obișnuit tradiția: ceea 
ce însă nu înseamnă că nu există și elemente de 
continuitate; dar ele se manifestă într-un contextatit 
de putin familiar, încît adesea prezenţa lor ne scapă. 
Nu are rost să tnttrziu încă o dată asupra unui adevăr 
intrat de mult în conştiinţa contemporaneitätii : 
însemnătatea majoră pe care în valorizarea tabloului 
îl constituie linia, culoarea, tonul, şi raportul dintre 
ele, precum si soluțiile de ritm, construcţie și 
compoziție, Manifestindu-se ca o necesitate istorică 
impusă printre altele de abuzul în imagine al factori: 
lor literaturizanti, aproape toată gindirea artistică 
din ultimii 100 de ani a tins progresiv la autonomi- 
zarea și purificarea valorilor plastice. Încă în 8۰ 
Manet, cu Execuţia împăratului Maximilian, a împins 
foarte departe această gindire. E instructiv să 
notăm că artistul — aşa cum s-a demonstrat nu de 
mult pe bază de documente și de versiuni picturale 
pregătitoare — a fost foarte preocupat de implicatia 
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evenimentului si 
asupra lui. El nu s-a situat cu 

f subiectul istoric ales și nu l-a 
tratat cu dezinvoltura unul simplu pretext. Cu 
toate acestea, cind contempli tabloul rămii cu 
npresia că înalta poetică a culorii se afirmă aici 
oarecum distinct de implicaţiile psihologice ale 


iramei şi că asişti mai curînd la o confruntare între 
e entități plastice pure, decit între niște perso- 
naje tragice: nici plutonul de execuţie nu trezește 
u adevărat oroare, nici victima compătimire, ceea 
e nu se poate afirma în cazul lui Goya sau al lui 
asso. Există în demersul autonomizării valorilor 
plastice un pericol de clorotizare, de epurare involun- 
tară a imaginii de valenţele afective proprii conflictu 
lui uman, Expresia absolută si deliberată a acestei 
tendințe este abstractionismul și dacă, după mai 
mult de o jumătate de veac de existență, estetica 
lui se dovedește astăzi destul de perimată, faptul 
îşi are explicația și în excesul de autonomizare 
semnalat. În decursul timpului, Almășanu — prin 
incursiunile sale în cîmpul picturii abstracte — s-a 
dovedit nu odată sensibil la jocul rafinat al valorilor 
plastice pure. Cunoscîndu-le limita, căutările sale 
s-au afirmat paralel și în alte direcții. Problematica 
unei picturi ca aceea prezentată la Dalles — unde 
fie şi numai aluzia, cînd nu chiar trimiterea directă 
la evenimentul istoric este respectată — I-a impuso 
punere în acord a tendinței de autonomizare a 
valorilor plastice cu necesitatea obiectivă a subordo- 
nării la temă. De unde apelul la elocventa liniei 
şi la expresivitatea — extinsă uneori pina la 
grotesc — a formei, care contrabalansează brutal 
dar cu un admirabil efect, rafinamentul și suavitatea 
culorii. Rezultatul se traduce printr-o polivalenta 
a expresiei imaginii. 
Ce presupune în fond această polivalenta? Ea exprimă 
în primul rînd dubla finalitate a tabloului: o dată ca 
realitate picturală și o dată ca angajare — atît a ar- 
tistului cît si a publicului — faţă de eveniment. Ceea ce 
ca imagine se prezintă logicși unitar, alcătuind plastic 
o comunitate, ca naratie se prezintă discontinuu 
şi izolat, risipit în frînturi de text subinteles, pentru 
că artistul își exprimă, cu puţine excepții, ideile 
picturale independent de suportul lor literar. Cele 
două logici, a ordinii plastice și a ordinii literare, 
nu numai că nu se suprapun, dar ultima se diferen- 
tiaza fata de propria ei modalitate din trecut întocmai 
cum, de pildă, o poezie de lon Barbu se deosebește 
de una de George Coșbuc. Pictorul își proiectează 
pe pînză afectele și percepțiile, el imaginează culori, 
forme, materii, obiecte, figuri umane, ni le comunică, 
ne informează asupra lor, dar nu le inlantuie într-o 
acţiune coerentă, într-un subiect. Subiectul — ca 
să mă exprim convenţional, căci am văzut că nu 
poate fi vorba de subiect — sînt dramatismul sau 
entuziasmul mulţimii, prezenţa eroului legendar în 
mijlocul ei, totul tradus printr-un complex de 
idei si de semne apartinind unei convenții noi, 
semne pe care firește că spectatorul le parcurge 
succesiv, care acționează însă simultan în cîmpul 
tabloului, iar nu conform unei desfășurări în timp, 
implicate de eveniment. Pictorul nu ne relatează 
nimic, ci numai ne semnifică, de obicei într-un stil 
foarte concis şi eliptic, aşa cum nişte propozitiuni 
ne fac cunoscutä o realitate, dispensindu-se de 
predicat. Ne sint date ca suficiente citeva culori sl 
obiecte-simbol: cenusiu pentru cer sau metal ; 
rosu pentru foc sau singe etc. 
În tablouri ca Epos legendar 1, Il şi Ill unde recunoaş- 
tem chipul lui Mihai Viteazul, sau in compozitiile in 
care apare Nicolae Bălcescu, personajele, prin 
simpla lor prezență, joacă si ele un rol simbolic, 
ele ilustrează de fapt o idee pe care celelalte perso- 
naje — ale căror chipuri rămîn anonime dar pe 
care, întocmai ca pe grimele unor măşti, putem 
citi semnele lapidare ale avintului şi emotiei — sînt 
chemate s-o exalte, Cu alte cuvinte istoria nu mal © 
văzută în ipostazele ei de acţiune, ci contemplată 
în generalitatea ei semnificatoare de epos, generali- 
tate exprimată prin persoana eroului înconjurat 
de mulţime, 
Virgil Almăşanu ne propune o anumită viziune 
picturală a istoriei. Ramin desigur posibile si altele, 
nu mai putin contemporane tn specificul lor, Ceea 
ce se desprinde însă ca exemplar la artist este In 
primul rind capacitatea pe care a dovedit-o de a 
întruni în expresia contemporaneitdtii atit soluția 
unor probleme de ordin plastic cit st imperativele 
istorice ale conştiinţei nationale, RADU BOGDAN 
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tratat cu dezinvoltura unui simplu pretext. Cu 
toate acestea, cînd contempli tabloul rămii cu 
impresia că înalta poetică a culorii se afirmă aici 
oarecum distinct de implicaţiile psihologice ale 
dramei și că asisti mai curînd la o confruntare între 
nişte entități plastice pure, decit între niste perso- 
naje tragice: nici plutonul de execuție nu trezește 
cu adevărat oroare, nici victima compătimire, ceea 
ce nu se poate afirma în cazul lui Goya sau al lui 
Picasso, Există în demersul autonomizării valorilor 
plastice un pericol de clorotizare, de epurare involun- 
tară a imaginii de valenţele afective proprii conflictu- 
lui uman. Expresia absolută și deliberată a acestei 
tendinţe este abstractionismul și dacă, după mai 
mult de o jumătate de veac de existență, estetica 
lui se dovedește astăzi destul de perimată, faptul 
își are explicația și în excesul de autonomizare 
semnalat. În decursul timpului, Almäsanu — prin 
incursiunile sale în cîmpul picturii abstracte — s-a 
dovedit nu odată sensibil la jocul rafinat al valorilor 
plastice pure. Cunoscindu-le limita, căutările sale 
s-au afirmat paralel și în alte direcții. Problematica 
unei picturi ca aceea prezentată la Dalles — unde 
fie și numai aluzia, cînd nu chiar trimiterea directă 
la evenimentul istoric este respectată — i-a impuso 
punere în acord a tendinței de autonomizare a 
valorilor plastice cu necesitatea obiectivă a subordo- 
nării la tema. De unde apelul la elocventa liniei 
și la expresivitatea — extinsă uneori pina la 
grotesc — a formei, care contrabalansează brutal, 
dar cu un admirabil efect, rafinamentul și suavitatea 
culorii. Rezultatul se traduce printr-o polivalenta 
a expresiei imaginii. 

Ce presupune în fond această polivalenta? Ea exprimă 
în primul rînd dubla finalitate a tabloului: o dată ca 
realitate picturală și o dată ca angajare — atit a ar- 
tistului cît și a publicului— faţă de eveniment. Ceea ce 
ca imagine se prezintă logic şi unitar, alcătuind plastic 
o comunitate, ca naratie se prezintă discontinuu 
si izolat, risipit în frînturi de text subinteles, pentru 
că artistul își exprimă, cu puţine exceptii, ideile 
picturale independent de suportul lor literar. Cele 
două logici, a ordinii plastice și a ordinii literare, 
nu numai că nu se suprapun, dar ultima se diferen- 
tiaz fata de propria ei modalitate din trecut întocmai 
cum, de pildă, o poezie de lon Barbu se deosebește 
de una de George Coșbuc. Pictorul își proiectează 
pe pinza afectele și percepțiile, el imaginează culori, 
forme, materii, obiecte, figuri umane, ni le comunică, 
ne informează asupra lor, dar nu le inlántuie într-o 
acțiune coerentă, într-un subiect, Subiectul — ca 
să mă exprim convenţional, căci am văzut că nu 
poate fi vorba de subiect — sînt dramatismul sau 
entuziasmul mulţimii, prezenţa eroului legendar în 
mijlocul ei, totul tradus printr-un complex de 
idei și de semne apartinind unei convenții noi, 
semne pe care firește că spectatorul le parcurge 
succesiv, care acționează însă simultan în cîmpul 
tabloului, iar nu conform unei desfäsuräri în timp, 
implicate de eveniment. Pictorul nu ne relatează 
nimic, ci numai ne semnifică, de obicei într-un stil 
foarte concis şi eliptic, asa cum niste propozifiuni 
ne fac cunoscută o realitate, dispensîndu-se de 
predicat. Ne sînt date ca suficiente cîteva culori și 
obiecte-simbol: cenușiu pentru cer sau metal ; 
roșu pentru foc sau sînge etc. 

În tablouri ca Epos legendar 1, Il şi Ill unde recunoay- 
tem chipul lui Mihai Viteazul, sau în compoziţiile în 
care apare Nicolae Bălcescu, personajele, prin 
simpla lor prezenţă, joacă și ele un rol simbolic 
ele ilustrează de fapt o idee pe care celelalte perso- 
naje — ale căror chipuri rămîn anonime dar pe 
care, întocmai ca pe grimele unor măşti, putem 
citi semnele lapidare ale avintului si emotiel — sint 
chemate s-o exalte. Cu alte cuvinte istoria nu mai e 
văzută în ipostazele ei de acţiune, ci contemplată 
în generalitatea ei semnificatoare de epos, generali 
tate exprimată prin persoana eroului înconjurat 
de mulțime. 

Virgil Almäsanu ne propune o anumită viziune 
picturală a istoriei. Ramin desigur posibile şi altele; 
nu mai puţin contemporane în specificul lor. Ceea 
ce se desprinde însă ca exemplar la artist este în 
primul rînd capacitatea pe care a dovedit-o de a 
întruni în expresia contemporaneitatii atit soluția 
unor probleme de ordin plastic cit si imperativele 
istorice ale conştiinţei nationale. RADU BOGDAN 


RADU BOGDAN 


| creatori veniţi atunci İn acei ani la Paris — 
| fiindcă in 1904—1905 vin ka Paris şi Brâncuşi, 
si Joyce, şi Picasso; vin ca să se verifice intr-o 
| amblantš de tonică efervescenţă, în niște 
confruntări deschise şi aspre. În acest sens, 
| Brâncuși reprezintă eroismul unei, civilizații, 
| conştiinţa unei civilizaţii, şi curajul eroic de 
a purta această civilizație în niste împliniri 
prin care să se poată dovedi puterea ei de 
rezistență, vitalitatea ei. [...] 


Cred că nu are rost să ne scuzám indefinit 
cînd vorbim despre Brâncuşi. Știu, Valery 
spunea «ll faut toujours s'excuser de parler 
peinture». Dar atunci, İn fafa unui geniu 
cutremurator cum este acela al lui Brancusi 
ar trebui să ne scuzäm că existăm! Nu 
este vorba aici numai de perspectiva putin 
fabuloasă, crescută prin anumite detalii sce 
nografice, a batrinului cu barbă imensă, alc- 
tuind ca o apariţie mirifică — povesteşte 
Eugen Jebeleanu — cînd îşi dădea tichia de 
o parte și pletele într-o uimitoare revărsare 
argintie îi făceau o aureolă de neuitat; nu 
este vorba deci de mitologia implicată in 
figura artistului şi İn tot ceea ce artistul 
construise ca o aureolă, conştient, voluntar, 
în jurul unor date originare; dar este vorba 
de această prezență a geniului, care, oricit 
s-ar. voi cordială — cum se vroia Brâncuşi (si 
vă amintiţi cum repudia el «teribilizatea » 
lui Michelangelo) totuşi ne poate inspšiminta 
— şi trebuie sa ne inspaiminte. G. Călinescu 
spunea nu numai că s-ar da înapoi inspši- 
mîntat dacă l-ar vedea apărind în fata sa 
pe batrinul Goethe, pe olimpianul Goethe, 
încărcat de glorie concretizind genialitatea 
acumulată, dar s-ar da înapoi în fata copi- 
lului Mozart dacă l-ar vedea aparind — s-ar 
da înapoi speriat! 


Puterea geniului care, la contactul cu opera 
lui Brâncuşi, se transmite cu o directitate, cu 
o pregnanta extraordinare, răspunde de fapt 
vocației profunde, apelului la copilărie, la 
candoare, pe care îl face sculptorul: « Sîntem 
deja morți cînd nu mai sîntem copii». Asta 
înseamnă că trebuie să ne punem în starea 
unei curajoase, as spune, a unei eroice 
candori, în fata frumuseţii, în fata geniului. 
În acest sens nu are — mi se pare mie — 
noimă să cîntărim cu o balanță măruntă 
epitetele si să ne speriem de frenezia elo- 
giilor, cînd este vorba de un asemenea geniu, 


de un asemenea erou al civilizației, cum este 
Brâncuși. 


Da, există o retorică care poate să pară 
şocantă; dar conştiinţa unui popor se conso- 
lidează uneori si prin asemenea excese. În 
Italia, de pildă, mai fiecare casă poartă o 
tăblie in care se spune nu numai că «aici 
s-a născut cutare sau cutare mare ginditor 
sau poet >, dar că a trecut pe acolo, a stat 
întîmplător! Şİ totul este redactat cu o 
focoasă, memorabilă retorică ! Asemenea ges- 
turi intră ca un liant în ceea ce trebuie să 
constitule o conştiinţă comună a valorilor. 
O conştiinţă care trebule să se indigneze, 
desigur, in fata ofenselor aduse geniului. 
Anul trecut am avut ocazia să discutăm aici, 
la Uniune, nişte proiecte blasfematoril pro- 
puse in legătură cu amenajarea Tirgu-Jiulul, 


A fost o admirabilă unanimitate a artiştilor, 


DAN HAULICA 


Dificultatea orlešrul comentariu, pe care 
Brâncuşi o sublinia maligios, cu o neincredere 
— poate firească — fata de critici, dificultatea 
oricărul comentariu Vine din însăşi mitologia 
inerentă a acestei creații; o creaţie, care, 


| desigur, își amenajează, işi dirijează într-un 


anumit sens situația in İstorle. Acest « bene- 
ficiu al mitului» despre care vorbea lon 
Condiescu, nu este numal un semn al acţiunii 
lui Brâncuşi, el aparţine şi altor mari creatori, 
lui Picasso de pildă, ca să nu mai vorbim 
despre exemple mai îndepărtate; 75 
de regla uimitoare a atelierului lui Rubens: 
vaste usi, ca de hale, pe care ieșeau tablourile, 
cu o tribună amenajată pentru ca amatorii 
sš poată veni să admire, înainte de livrare, 
compozițiile. 


Vreau să spun că aceste lucruri sînt omenești, 
ele exemplifică — si este bine să ni le amin- 
tim — o etică a artistului, o etică firească, 
de apărare a creației în fata a tot ceea ce 
tinde să diminueze, să discrediteze autori- 
tatea artisticului. 


Deci, mitul lui Brâncuşi, în acest sens, ră- 
mine intact. Nu este loc pentru demitizări, 
chiar. dacă subliniem omenescul/ unor ase- 
menea reacţii. S-a vorbit aici despre efer- 
vescenta fără precedent pe care o simţim 
în jurul nostru; tara întreagă comentează, 
visează, respiră Brâncuși. Este loc şi pentru 
beţie verbală în această expansiune . . . Poate 
să apară o senzaţie de prea mult ! Eu indraz- 
nesc să spun că totul este prea mult, fata 
de fulguranta geniului. Orice cuvînt. este 
prea mult, este într-un anumit sens zadarnic 
fata de această directitate absolută, față de 
această pregnanta care asemuie geniul bran- 
cusian cu natura în totalitatea ei, — unde 
n-au sens, ramin parazitare, sărmanele astutii 
analitice. Şi în același timp totul este prea 
putin cînd este vorba de imensa datorie pe 
care o avem noi fata de el, noi, oamenii 
acestei colectivităţi românești. Vorbim. în 
ultima vreme foarte mult despre problemele 
epopeii. istorice, despre incadrárile semnifi- 
cative ale istoriei noastre [...]- Dar dacă 
ne gindim bine, gestul calm al lui Brâncuşi 
este un gest care intră, si el, în aria aceasta 
de preocupări, care ne uneşte astăzi, este 
tot un gest eroic; el este eroul unei civili- 
zatli, civilizaţia aceasta străveche, țărănească, 
la care aderă, pe care are curajul s-o scoată 
la lumină ca s-o confrunte cu marile pro- 
bleme ale veacului. Nu sa suspine senti- 
mental, romantic, după aceste frumuseți, 
cum făceau semănătoriștii în epoca lui, în 
momentul cînd Brâncuşi pleca la Paris; nu 
să se așeze în perspectiva unor İneficace 
nostalgii. El are curajul bărbătesc, fără pre- 
cedent la nol, al unel confruntări aspre între 
aceste date şi între problemele acute, 
spinoase adeseori, ale unel epoci exaltante 
cum era epoca din preajma primului război 
mondial. [...] 

Era o densitate a căutărilor, a eforturilor, 
İn cluda asprimilor vieţii, în cluda tuturor 
obstacolelor, a Impedimentelor de ordin 
blografic care stăteau în calea unor mari 


la Colocviul Brâncuşi, organizat de Uniunea Artiştilor Plastici la 4 aprilie a.c 
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nu este niciodată abstractă, fara să fle vreodată 
deseriptiv3, Reugeste să țină İn aceeași mină 
imensa extensie a lumii, concretețea fără 
sfirgit a ipostazelor naturii, — fiindcă este 
primul sculptor care nu se İlmiteazi la OM, 
care lase din antropomorfismul obligat al 
sculpturii (adică al sculpturii de tradiție 
greco-latină, de cel putin două milenii) şi 
face din sculptură un Instrument de explo- 
rare a universului întreg. Nu disprețuiește 
zonele sub-umane, îndrăzneşte să figureze 
țestoase, pinguini sau cocogi, să facă din 
Focă un Miracol; vádind deci, o imensă 
putere de a Imbrštisa concreta opulenţă a 
lumii, in extensia el candidă, și totodată de 
a tine sub privirea lui aţintită, puternică, 
miezurile ultime de înțeles, idealitatea se- 
creta a existenţei. = 


(ON FRUNZETTI 


Ne intereseazä Brancusi nu numai pentru ci 
a fost roman şi artist, nu numai pentru ci 
este primul roman care s-a impus conştiinţei 
artistice a globului, ci şi pentru că el, în 
momentul în care este celebrat unanim în 
România, reprezintă pentru noi un stindard. 
Este sau nu Brâncuşi un stindard pe care 
să-l putem purta cu glorie şi fără frică în 
continuare, în viitorime? Aceasta este pro- 
blema pe care ne-o punem. 

Vreau să mulțumesc conducerii politice a 
statului, care a făcut din comemorarea lui 
Brâncuşi la 100 de ani de la naşterea sa a 
desfășurare de manifestări nationale, promo- 
Vind la un nivel foarte înalt ideea tipului de 
artă pe care îl reprezintă Brâncuşi. 


Sînt zeci de ani de cînd biologii în primul 
rînd, şi oamenii de cultură îndată după 
biologi, au acreditat o legendă, o legendă 
care poate fi preluată sau care trebuie dez 
mintit&, dar care, în orice caz, trebuie anali- 
zati — aceea că stilizările, geometrizarea, 
tendinţele mai mult sau mal putin abstracte» 
care conduc la o artă —să zicem — 
abstractă in aspectul el vizual, sint stilizdri 
izvorite dintr-un inconfort al relației dintre 
ins şi natură. 
Dintre teoreticieni, Wilhelm Worringer este 
şi el printre cei care au denunţat 
relație. Foarte tînăr doctorand la 190% 
Worringer, plimbindu-se printr-un muzeu 
de arte populare şi primitive cum era ve? 
titul «Musée de l'homme» de la Paris, à 
avut revelația că, în general, oamenii se refl 
glazi în abstracţie cînd nu se simt bine în 
viaţa concretă, gl că, dacă arta mediterancanisa 
menţinut timp de 2500 de ani, pind la Wilhelm 
VVorringer, într-o formulă empatică, İntro” 
patică, adică de «simpatie simbolică» de 
€ corespondență » între om şi natură, care se 
Inserie pe o linie de «fuziune simpatetică » 
cu lumea, întru bucuria de a trăi, este pentru 
că autorii acestei arte se simțeau bine: medi 
teraneenil, greci şi latini, cu un climat cald: 
cu vil multe şi cu făpturi frumoase 
atrăgător mişcările grațioase İn 


Nu vreau să İntİrzİl prea mult, dar atunci 
cînd am enunțat această situație, și însăși 
ideală a gindulul 
st limitatul mijloacelor, am intrat de fapt 
într-o extraordinară problematică a artel 


ilustre coneretizări In 
poezie — pindigi-va la Rilke — in plastică 
(toată problematica fragmenculul, toatš pro- 
blematica 0077 aceasta dile- 
mă) — cu îndepărtate origini — spuneam — 
care sînt în primul rind cele date în opera 
lui Michelangelo, ultimul Michelangelo, cu 
un fel de sublimă renunțare la a «spune» 
(îmi vin în minte picturile din Capela Paolină), 
în fata nemásuráril dintre ilimitatul miezului, 
a conţinutului de idealitate, si între ceea ce 
istoriceste, tn chip concret, era limitat in 
arsenalul de mijloace al artei in veacul al 
16-lea. Brâncuşi işi pune problema acestui 
« dincolo de finitudinea mijloacelor », dincolo 
nu numai de finitudinea bastardă a acade- 
mismului, pe care o dă de-o parte cu un 
gest de autoritate regală (această « sculptură 
de cadavre » — cum o numea !), dar își pune 
însăși problema inerentei finitudini pe care 
o comportă sculptura, faţă de absolutul pe 
care îl poartă în el artistul. Dar nu abdică, 
cum vor face alți iluştri contemporani şi 
prieteni ai lui. El este prieten, de pildă, cu 
Marcel Duchamp, care este, la antipod, un 
erou al negaţiei. Pornise ca un pictor foarte 
interesant, după cum stiri, se scirbeşte de 
pictură, ca fapt fizic, ca fapt retinian; îl 
oboseşte iremediabil mecanica aceasta a ra- 
porturilor dintre artist şi un public care 
cere de la el un tablou pe lună sau pe an! 
Caută mereu altceva, trudeste ca un alchl- 
mist obsedat de neant, la un fel de pariu 
care caută transparenţa sticlei si precizia 
firului de plumb, si care, de fapt înseamnă 
un refuz al picturii ca experiență material- 
mente, istoric limitată; dar un refuz și al 
gestului de a face propriu artistului. 


ȘI este foarte interesant că această operă, 
care rezumă cazul straniu al lui Marcel 
Duchamp, «La mariée mise à nu... el 
o numea «un retard » — si explica cuvintul 
printr-un fel de afinitate mallarméaná: îi 
spunea «un cuvint poetic bine gäsit», «o 
intirziere in sticlă». Deci un fel de joc 
İntre virtualitatea idell şi intre imediatul, si 
dacä vreti deceptia İnerent3 pe care o com- 
porta finitudinea execuţiei. La Brâncuşi Intir- 
zierea există, oblectiv, impersonal şi gran- 
dios; după el o operă poate fi începută în 
fiecare zi, dar ca să fie gata İl trebuiese 
artistului 15 ani! Există, asumată de artist 
cu un fel de vitală bucurie; el nu se lasă 
niciodată distras de la destinul acesta impla- 
cabil, care se numeşte a face. Este în el un 
sol de secretă, de magică, de iluminată 
încredere In corespondența tainică dintre 
rostire și existență. Brâncuşi nu este aşa de 
mare pentru că inovează la nivelul stilurilor 
yal limbajului, ci pentru că toată proble- 
matica sa este o problematică la nivelul 
ara este ontologică, nu simplu artistică. 
acest nivel se situează — trebule să spun — 
او‎ fără precedent pe care Il izbutește 
a realiza concretafea unel opere care 
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| disjunčgla dintre vastitatea 


| moderne, cu rădăcini îndepărtat Istorice dar 
| în același timp cu 


Na scriitorilor, a criticilor, a arhitecților, vă | 
安 amintiți cuvintele de aur ale lui loan Alexan« 
Q dru rostite aci Întru apărarea acestul loc 
unic care este Tirgu-jiu. Unic İn sensul 
unor antice «situri» cum era de pildă 
> Delphi: şi un asemenea loc, un asemenea sit 
© — cum spun arhitecții şi arheologii — era 
Q un loc pus sub protecția unel divinități 
© tutelare, așezat In orizontul unei divinități 
(de pildă Phoibos), dar în acelaşi timp comu- 
nidind cu puncte aşezate sub orizontul altor 
auguste protecții, într-un fel de sublimă 
constelație, care creează un cer spiritual. În 
constelația care este aceea a geniului, a 
creativității româneşti, punctul care stra- 
juceste cel mal viu, deocamdată, la indemina 
lumii întregi, cel mal accesibil deocamdată, 
este Brâncuşi. Aceasta obligă imens, aceasta 
cere deci ca respectul nostru, cu implicita 
mitologie, să ia forme active de apărare a 
purității brâncuşiene Împotriva a tot ceea 
ce încearcă s-o vulgarizeze: de la tratarea 
uşuratecă a Coloanei fără de sfîrşit drept 
emblemă, pină la atitea alte abuzuri (Recent, 

de pildă, la Tirgu-llu vitrinele, în onoarea 
lui Brâncuşi, închipuiau din brinză — lerta- 
ti-mi vulgaritatea — un fel de creştere în 
asemănătoare Coloanei fără sfirsit 1) 


trepte, 

Brâncuşi, tinzind spre puritate, tinzind‏ کہا 
cu o fervoare unică, era conştient totuşi de‏ 
puterea artei arhetipale pe care o elabora,‏ 
de puterea ei de a rezista la atingerile pro-‏ 
miscui ale vieții. Hotărise acestei Columne‏ 
un loc unde se ţinea un tirg de fin, plin cu‏ 
animale; nu găsise deci un loc prestigios,‏ 
nu avea in minte o electie care să înnobileze,‏ 
cu precautii inutile, această elaborare spa-‏ 


Gab. 


Sfinfenia gindului artistic ajungea, ea deter- 
mina semnificatia locului. In acest sens deci, 
apărind cu măsuri eficace pe Brâncuşi de 
atingerile Injositoare, nu trebuie totuşi să 
me temem că o asemenea creație va putea 
fi vreodată înecată de valul vulgaritätil, 
fiindcă ea are o vitalitate nesperatš. 


care imaginează, care rostogolește İn mint 
creaţia, cu o bogăție mirifică, şi In Bellen 
se abçine de la gestul execuției, 


$ 


convins de discrepanta între finitul mijloa- 
celor concrete şi între ilimitatul ideii; al 
idealului, pe care viata îl asedia, — ca, In 
celebrul sonet, lebăda prinsă In ape Inghe- 
fate. La Brâncuşi, totul este tensiune spre 
e 0 
ruptura dureroasä pe care o lca ul 
Ja Mallarmé (Şi cind spun Azsr 
situez o Intreagä linie de dezvoltare, de sen- 
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Vladimir Hegel, pe care îl avusese profesor 
şi la scoala de arte si meserli, 


O anumită clasicitate La fost infuzată din 
ţară; și nu este intimplator ca o anumita 
inteligență internă a istorlei, chiar si a celel 
culturale — şi eu cred că există o inteligență 
internă şi o finalitate a istoriei nu numai în 
lucrurile pragmatico-politice, dar si in cele 
culturale — l-a făcut pe Brâncuși să se nască 
nu la Paris, unde i-ar fi fost mult mai uşor 
să se afirme de la început și nu s-ar mai fi 
luptat atita să se impună, dar acolo clasicitatea 
fusese ucisă mal de mult, ci să se nască 
într-un loc în care putea să aspire a deveni 
clasic, adică acolo unde ecourile clasicitagii 
ajunseseră mai tîrziu, în provincia europeană 
care era pe vremea aceea România, România 
pe care n-a uitat-o cît a lucrat la Paris 
— aşa cum s-a mai spus aci— fara lui care 
l-a ajutat, cu care a ținut contactul, pe care a 
dotat-o cu monumentele memorabile de la 
Tirgu Jiu. 

Vreau să pun o problemă: dacă nu este 
absolut miraculos faptul că lon Jalea este 
clasic, că cu toată ambulaţia lui barocă Cornel 

Medrea îşi regăseşte clasicismul, că unul 

dintre cei mai dotați sculptori în tinerețea 

lui, și căruia trebuie să-i aducem aci un 

omagiu. post-mortem, maestrul Oscar Han, 

de curînd decedat, a fost acela care în anii 

interbelici a demonstrat că sculptura este 

arhitectură, pe o linie de pură vizualitate 

hildebrandtiană, ca la Adolf Hildebrandt. 

Spuneam că nu este întîmplător că inteligenţa 

istoriei culturale l-a făcut pe Brâncuși să 

dispară tînăr dintr-o piaţă artistică unde, asa 

cum spunea lon Condiescu, ar fi devenit 

cel mult creatorul unor busturi cimiteriale — 

de comandă; dar în acelaşi timp nu este 

intimplator faptul că undeva, aici, s-a putut 

găsi comanditarul care să-i dea cea dintii 

comandă de artă nouă pentru un loc public: 

Rugăciunea de la Buzău, creată în 1907, sigur 

în 1907, deşi a fost impostată in situ în 1914. 

În această îndrumare a lui Brâncuşi, care la 

început se face simțită numai ca un fel de 

tendinţă spre stilizare schematică, şi care 

continuă abstractizind mereu, mergind către 

descoperirea lumilor inteligibile înlăuntrul 

celor. sensibile, pînă la dispariția, deseori, 

a similitudinii formelor cu aspectul strict 

vizual al concretului, este numai o întîmplare 

sau este cumva un destin istoric? 

Avem de ce să credem că, popor nefericit, 
sărac, agrar, «eminamente agricol» cum 
s-a spus atita timp, pina la revoluția indus- 
trială care se petrece în epoca noastră, noi 
am încercat prin arta abstractă să ne refugiem 
din realitate și că abia acum, cînd ne pregă- 
tim dimensiunile prin care putem achiziționa 
fericirea, trebuie să ne repliem, să ne intoar- 
cem la un concret, asa cum par să creadă 
unii, — pentru că fericirea trebuie să se 
asocleze cu proiectarea naturii, a figurativulul 
concret în artă? Avem motive să credem că 
acesta a fost procesul? 


Răspunsul pe care am încercat să mi-l dau 
în lungi meditații asupra acestei probleme, 
este că, dimpotrivă, abstractlunea românească 


a fost poate singurul tip de abstractiune, di 
toată civilizatla globului, care a vine din 
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şulul pletor Henri Rousseau-le Douanler. El 
la spus lui Brâncuși «Tu al făcut clasicul 
modern |». 


Brancusi este intr-adevar un clasic, dar clasič 
in sensul ontologic al cuvintulul, adică este 
un sculptor al arhetipurilor İdeatice, dar 
aceste arhetipuri — lucru caracteristic pentru 
gindirea românească — nu sînt arhetipuri o 
dată pentru totdeauna statornicite într-o 
lume a inteligibilelor care ar putea să fie 
asemănătoare cu lumea inteligibilelor din 
filosofia platoniclaná (ştiţi că din «ideea 
absolută» în filosofia lui Plotin emană niste 
inteligibili — în filosofia platonicianá tirzie se 
vorbeşte, în secolul Ill al erei noastre, la 
Plotin, de « emanaţie »), iar artistul, prin 
întoarcerea. gîndirii asupra ei însăși, în sine, 
printr-un act deci de pur intelectualism poate 
surprinde acest substrat arhetipal, îl poate 
reidentifica dedesubtul acestui aspect sen- 
sibil, al vizualului şi al tactilului comun, 
pictînd si sculptînd. 


Ei bine, aceasta este operaţia pe care cred 
că trebuie să accentuăm că a făcut-o și arta 
noastră populară și că a făcut-o şi Brâncuşi. 
Este vorba de a o reconstitul, această zonă 
a arhetipurilor ideale, într-o lume a unui 
biologic care se lasă pipăit, care se lasă miro- 
sit, care se lasă gustat, văzut si auzit, si 
care se lasă în acelaşi timp măsurat cu simţul 
nostru motrice şi testat cu simţul nostru 
termo-caloric, cu şapte şi nu cu cinci simţuri; 
este vorba de posibilitatea artistului de a 
regăsi dinlăuntrul lui, cu al nu știu citelea 
simţ, cu o intuiție care poate să le cuprindă 
pe toate sau să le excludă pe toate, și care 
vine direct din această funcţiune cognitivă 
a vizualulul, de a regăsi această realitate 
funciară a lumilor care sînt consubstantiale : 
lumea inteligibilului, lumea sensibilului, lumea 
materială şi lumea spiritului care reflectă 
această materialitate. 


Nu socotiți că sînt vorbe goale atunci cînd 
auziti pe cineva spunînd că, chiar la aceia 
dintre marii artişti români care n-au ajuns 
sa stilizeze formele pina la gradul suprem 
all abstractizării, la acei care nu fac arta 
abstractă propriu-zisă, așa cum s-a spus de 
atîtea ori despre Brâncuşi, chiar și la acei 
artiști dintre români se vede acest tip de 
gîndire, al arhetipurilor, si se vede lucrul 
acesta mal întîi prin straduinta artiştilor 
români care şi-au consumat clasicismul odată 
cu etapa romantică în secolul al 19-lea. Pe 
vremea cînd la Paris se consumase de mult 
clasicismul, la nol se acceptau deopotrivă 
valurile tirzil, provinciale, ale unul romantism 
de sorginte pariziană, odată cu unitatea cla- 
sicitagil, care nu fusese Izgonita. 


Faptul că Valbudea, romanticul, și Georgescu, 
clasicul, sînt contemporani, şi că tot la sfir- 
șitul acestul secol primii români care învață 
la școlile unde predau în general artiști de 
origine germană sau poloneză ca profesorii 
K, Storck sau ca Vladimir Hegel, o artă îndru- 
mată spre clasicitate, aceasta — nu ultati 一 
la putut marca și pe Brâncuși, în epoca primă 
a formației, pina la 1902, el find întîi elevul 
Jul Georgescu un semestru: după aceea 
Georgescu a murit și apol a fost elevul lui 


palestre, erau mulțumiți în viață și din pri: 


cina aceasta au păstrat O artă care să le | 


evoce natura, o arta mimetică. De la Wilhelm 
Worringer au preluat alţi teoreticieni şi 


mulți artişti aceasta idee, unii dintre el incer- | 


cînd să explice, printr-o funcție net biologică, 
această tendință de retragere din mediul 
înconjurător a conştiinţei umane, ajunse la 
resimtirea dureroasă şi reflectarea lumii în 
imagini expresive pentru durerea de a fi, 
pina la raportarea inconfortabilă a lumii la 
miezul fierbinte al gîndirii artistice. Un om 
care se simte fraternizind cu natura, se simte 
dispus să proiecteze tale-quale această natură 
în arta sa. Dimpotrivă, un ins care se simte 
cu natura în relații de rivalitate, fuziune 
tot simpatetică — zice Max Scheler — însă 
întru durerea de a trăi și nu întru bucuria 
existenței, acela va fi împins să facă o artă, 
într-o mare măsură, abstractă. 


Este sau nu real, pentru generalizările pe 
care de altfel le-a făcut și Paul Klee în scrierile 
lui, faptul că popoarele nefericite fac în 
genere artă abstractă? 


Unii au pornit, în istoria culturii, de la 
faptul că popoarele arabe s-au mulţumit, în 
locul abstractului fizioplastic, doar cu ara- 
bescul, care nu înseamnă altceva decît pro- 
iectarea itinerariului lor infinit de nomazi, 
într-un plan unic, care este planul desertu- 
lui, cîmpia interminabilă unde arabul isi 
poate îndruma la răsărit, la apus, la miazăzi 
sau la miazănoapte, sau în direcţiile inter- 
mediare, ori de cite ori are chef, calul său 
— pe El Zorab — şi în felul acesta urmele 
calului pe nisip îi dau, ca si altor popoare 
de peregrini nomazi, ideea arabesculul, cu 
care să-şi împodobească fie seile de cai fie 
veșmintele. Dar este oare același tip de 
abstractizare, tipul nostru de abstractizare, 
cel pe care îl găsim si la Brancusi, sau este 
vorba de altceva? 


Este vorba la Brâncuşi cu adevărat de o 
artă a inconfortului existenţial? 


Dan Hăulică a formulat adineauri o foarte 
bună observaţie — de altfel au formulat-o 
mai multi gînditori — în legătură cu această 
integrare vitală, cu aceasta adecvare şi İnşuru- 
bare a lui Brancusi întru ființă, arta lui nefiind 
o problemă strict estetică, ci un răspuns 
existenţial, una de expresie a sentimentului 
funciar al vieţii, a tipului de rezolvare a 
problemei ontologice, pe care fiecare ginditor, 
fie teoretician, fie artist, nu poate să nu și-o 
pună, trebuie să și-o pună. Cum se rezolvă 
existența la români a încercat Constantin 
Noica să ne explice de curind, într-o 
foarte frumoasă pagină a revistel « Tribuna 
României ». 


Acolo se vorbea de rezolvarea, la Brâncuși, 
a problemei ontologice, prin ingurubarea 
insulul întru ființă, întru globalul ființei, dar 
fiinţă înțeleasă în devenire ! Alci ar fi dife- 
renta dintre abstractlonismul propriu-zis (care 
considera fixe, Imuabile, structurile găsite 
obiectelor او‎ ființelor ca sublacente structuri- 
lor aleatorii ale organicului biologic şi ele- 
mentele artistice, prin care aceste structuri 
sint redate, de asemeni, împletrite) și Brân- 
cuş), care regăsește clasicitatea pe linia moder- 
nitagli, La origină, observaţia este a vame: 
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aceasta nu înseamnă că el a vrut să ridice 
aceasta realitate, căci ea nu are nevoie să 
mai fle ridicată | E foarte sus, Să știți că 
realitatea este înaltă sau este joasă după 
cum este înaltă sau Joasă conștiința care o 
reflectă | Toate realitățile sînt înalte pentru 
omul de geniu, toate realitățile sînt dert. 
zoril pentru Pirgu ! Toată problema este să 
fii la nivelul omului de geniu Brâncuși si nu 
la nivelul Pirgului, care se scälimbäle în 
Curtea Veche a lui Mateiu Caragiale. Dacă 
realitatea este înaltă si dacă realitatea este 
la nivelul conștiinței care o reflectă, această 
realitate va regăsi drumul pe care l-a găsit 
Brâncuși, drumul către esentialitatea el. 

Aceasta este —am eu impresia — lecţia pe 
care arta românească, prin Brâncuși, erou 
al unei civilizații care este campioană a aces- 
tui tip de abstracţie, a dat-o lumii întregi, 
plătind astfel datoria pe care arta românească, 
în secolul al 19-lea, a contractat-o fata de 
un Occident ce i-a tot împrumutat, în mo- 
mentul Renaşterii nationale, şi care își cerea 


debitul. 
De la 1907 înainte, anul răscrucii carierei lui 
Brâncuși, — Brâncuși a plătit artei universale 


datoriile de conştiinţă ale unui întreg popor ; 
si dacă astăzi cineva vrea să ni-l rechizitio- 
neze pe Brancusi, sau să ne spună că « Bran- 
cusi c'est l'École de Paris», nol îi vom rás- 
punde : — Da, Brâncuși c'est l'École de Paris, 
dar nu pentru că el a primit de la şcoala din 
Paris, ci pentru că a a dat şcolii din Paris 
criteriile desfășurării ei viitoare, întru sal- 
varea din această aporie, din această situație 
de criză. = 


înlăturarea aleatoriului din organismele bio- | 
loglca, pentru ca organismele biologice au o 


structură arhitectonică foarte clara, asa cum 
postula la nol Oscar Han și recunoșteau 
Busuloceanu si Vianu, așa cum a postulat și 
lon Jalea. si aşa cum a postulat și Medrea, 
aşa cum a postulat Romul Ladea și aşa cum 
postulează lon Vlasiu, și asa cum a postulat 
însuși Mac Constantinescu, care este unul 


dintre -primii introducatorl al formulei noi | 


de stilizare in. arta romäneasca, si numal 
împrejurărilor se datoreşte faptul ca n-a 
putut si meargă pind la capăt pe linia pe 
care, împreună cu Miliţa Petraşcu si cu alti 
înaintași, au deschis-o in anii imediat post- 
belici : dar la Brancusi este vorba de încer- 
carea de a descoperi această esență realistă, 
realismul în sensul mare, realismul esentelor, 
această fundamentare prin substratul ideatic 
al vieţii sensibile. 


Dacă arta românească are o fizionomie, apoi 
fizionomia. artei româneşti, pe care dorim 
s-o perpetuăm, trebuie căutată în cei care 
au ilustrat-o mal bine. Dedesubtul fiecărui 
figurativ din artă românească există o ten- 
dintä către aceasta clasicitate a 6٣۳ 
— aşa cum spuneam — și Brâncuși este 
acela care a dus-o, această tendinţă, mai la 
capăt. 

Să încercăm a pricepe această- lecție a lui 
Brâncuși, și nu sculptînd coloana. infinită în 
caşcaval sau în brînză de Brăila sau de Penteleu, 
cum ne demonstra cineva că se întîmplă 
în unele cazuri la noi, nici făcînd din Coloana 
infinită un simbol al fabricii « Mistreţul»! 
Ci încercînd să pricepem de ce această schemă 
de organizare s-a constituit asa cum s-a con- 
stituit, — si cîţiva dintre noi au încercat să o 
facă încă de la colocviul Brancusi din 1967, 
unde aceasta mitologie a folclorului plastic 
decorativ si literar, combinate, care se re- 
cunoaşte în formula lui Brancusi, a început sa 
fie desprinsă din scheme optice, aşa cum am 
încercat să fac şi eu în brosura care s-a pu- 
blicat întîi de către Universitatea din Barce- 
lona şi s-a retipărit cu ajutorul Dlui losif 
Constantin Drăgan, compatriotul nostru, — 
si pentru aceasta îi mulțumesc. Era o con- 
ferinçi pe care am tinut-o acolo, la Palma 
de Majorca, despre «omologia cosmică. în 
operele lui Brancusi ». [. . .1 

Daca cineva il exalteazä pe Brâncuşi pentru 
că «a ridicat realitatea la nivel de mit», 
aceasta mie ml se pare că nu este o ridicare, 
cl o scădere, întrucît toți am învățat că 
mitul nu este altceva decit formularea ne- 
evoluată încă, nu îndestul de filosofică, a 
unel filosofii pe care cineva nu poate, nue 
apt încă s-o formuleze prin concepte; deci 
mitul este tot o reflectare a realității la 
nivelul! gîndirii, dar nu la nivelul superior 
conceptual, cum ar trebul să fle dacă ar A 
vorba de gîndire filosofică, cl mal Jos, Reall- 
tatea nu se poatea « ridica » la nivelul de mit; 
se poate cobori la nivelul mitului înainte de 
a ajunge să fle ridicată la nivelul "ء8‎ 
conceptuale, 

Dar dacă Brâncuşi a reuşit să facă să circule 
cum a vrut să spună colegul care a formu- 
lat această Idee, — să facă să circule fluidul 


frumos al mitologiei româneşti în realitate, 


nefericirea da a trăl, Există într-adevăr o 
fuziune simpatetică întru bucuria de a tral, 
o dragoste de viata, o exaltare a vitalulul, in 
toată filosofia Implicatá artel noastre populare, 
fio că ca este literatură, fle că este folclor 
decorativ si plastic, fle că este muzică, și că 
această bucurie de a tral nu se împacă 
de fel cu Ideen pe care biologii veacului 
au acreditat-o, si pe care au preluat-o 
esteticienii, a evaziunii din realitate İn 
abstract, 

Abstractiunea lui Brâncuşi nu vine din eva- 
ziunea față de o realitate cu care nu se 
împacă, ci vine din încercarea de a regăsi 
temelurile unei eternitáfi, pe care o consi- 
deră ca fundamentind existența concretă 
care este dată întru devenirea dialectică a 
fiinţei. 

Aceasta, cred eu, este de demonstrat. Şi 
dacă cineva vrea să-l facă pe Brâncuşi a fi 
resimțit ca un liant al conștiinței noastre 
— aşa cum zicea bine colegul meu, —apoi 
nu este suficient să amintim, așa cum facem 
cu toții, legăturile lui cu folclorul — «arta 
populară si Brâncuși » — ci este foarte util 
să explicăm întru cît schema de organizare 


a pictografiei, independent în ce artă populară | 


se formulează, este o schemă abstractă, si 
întru cit seamănă această schemă cu schemele 
lui Brâncuși din diversele faze ale artei 
sale. 

Zicea Mac Constantinescu că porneşte din 
Brâncuşi design-ul. 


Eu as zice că design-ul tinteşte (dacă mi-ar | 


plăcea neologismele, cum plac multora, aș 


zice că «aboutiseaza», dar mi se pare un | 


barbarism) deci tinteste către exact aceleași 
forme la care a ajuns Brancusi, dar că drumu- 
rile, de fapt, sînt inverse. Arta la care ajunge 
design-ul, desenul industrial, nu este altceva 
decit formularea acelei legi pe care Le Cour- 
busier o observase și anume că un obiect 
util, un obiect de artă aplicată, ajuns la maxi- 
mumul lui de funcționalitate, este în același 


timp şi frumos ; că forma perfect funcțională | 


înseamnă împlinire estetică. Dar design-ul 
nu vrea să facă altceva decît să dea forma 
funcțională perfectă utilitarelor sale nu cre- 
atli, ci produse de serie mare, care, cum se 
spune în toate gazetele și în toate zilele si 
İn toate säptäminile — vor İnfrümusefa viata 
noastră cotidiană ! 


Pina în momentul de față designerii români 
n-au prea băgat de seamă cum se poate 
infrumuseta Viața noastră cotidiană, si merg 
pe nişte linii care nu totdeauna sînt acelea 
care pot duce la perfectul estetic leşit din 
funcţionalitatea utilului, ci duc la adaosul de 
«frumusețe» ca podoabă, pus pe lingă un 
util adeseori Inutilizabil din pricina podoabe! 1 
Eu vreau să vă atrag atenția asupra faptului 
că design-ul este Intentional altceva decit 
aceste metafore plastice extrem de sintetice 
pe care le foloseşte Brâncuși și prin care 
pare că el se fntilneste cu ceea ce, tirziu 
după رام‎ s-a petrecut în formele finalizării 
de azi a artel aplicate spre utilitatea el 
absolută, spre funcţionalitatea devenită fapt 
estetic, 


La această întiinire nu prezidează acelaș! Ind, 
La Brâncuși se porneşte la schematizare Pentru 
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COLOCVIU BRANCUSI Z 


SE 


beratä a repertoriului tematic al 
picturii lui Petrascu, problemä-cheie 
pentru intelegerea artei sale, este 
explicată cu perspicacitate ca nefiind 
o € dovadă a lipsei de imaginaţie», 
ci o preocupare constantă de desă- 
virsire a mijloacelor formale. 

Încercînd să reliefeze unicitatea vizi- 
unii lui Petrașcu, ineditul artei sale, 


Eleonora Costescu procedează la 
numeroase analogii cu mari nume 
ale artei moderne, ca Cézanne sau 


Rouault. Vom da un singur exemplu, 
semnificativ pentru temeritate: in 
comparaţie cu Van Gogh, pictura lui 
Petrașcu ar avea « un plus de expresie 
în planul amplitudinii şi bogăției», 
desi «prezintă un grad mai mic de 
transfigurare poetică». Dincolo de 
unele poziții ca acestea, care ni se 
par discutabile, cartea Eleonorei 
Costescu constituie o reușită, mai 
ales prin punerea în lumină a modului 
în care se regăsesc în pictura lui 
Petrașcu elementele psihoculturale 
specifice ale spiritualității româneşti, 


RADU STERN 


lon Frunzetti: BRADUT COVALIU (studiu 
ji altu; Editura Meridiane, Bucuresti, 
Eleonora Costescu ; GHEORGHE 
PETRASCU (studiu monografic), Editura 
Meridiane, Bucuresti, 1975, ` 
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curentele estetice ale timpului, cäreia 
îi găsește explicaţia în « individualis- 


mul său... în orice caz mai putin 
dispus sä se acomodeze spiritului 
de dogma, fie ea chiar si artis- 
tica ». 


Autoarea insistä apoi asupra caracteru- 
lui sintetic al artei lui Petrascu care, 
potrivit afirmatiilor sale, « nu-și ga- 
seste analogia decit in cea, atit de 
dramatic sintetică şi ea, a lui 
Cézanne». Reluind o idee mai veche 
a lui Aurel Brosteanu, Eleonora 
Costescu plaseazä sursele operei lui 
Petrașcu « într-un alt spaţiu stilistic, 
cel al picturilor de fresce și icoane» 


şi evidențiază, pentru intlia oară 
într-un mod sistematic, 16ء‎ 
acestuia fata de pictura «zugravi- 
lor ». 


Tensiunea prezentä in opera sa ar fi 
generatá de existenta unei « comple- 
mentaritäti a unor modalităţi de 
expresie funciarmente antagonice : cea 
a lumii räsäritului, static-bidimensio- 
nali, și cea derivată din estetica 
Renasterli, dinamic-tridimensionalá » ; 
ea nu ar izvori, deci, dupä pärerea 
autoarei, dintr-o dispoziţie psihică a 
artistului, căci Eleonora Costescu res- 
pinge imaginea unui Petrașcu tragic, 
preconizat de lon Frunzetti. Pentru 
ea, pictorul rimtne o personalitate 
apolinicä, « unul din cele mai stenice 
exemple ale soliditätil şi echilibrului 


picturli noastre dintre cele douä 
räzboale », 


Restringerea considerabilă si deli- 


un proces care cistigä in profunzime 
pe măsură ce însăși fizionomia pictorului 
Bradut Covaliu se autoconstruleşte 
ca atare, lucrare cu lucrare, expozitie 
cu expozitie. Şi astfel lon Frunzetti 
reuşeşte sa retraseze, cu pătrunză- 
toare intuiție, calea lui Covaliu de 
la faza € rapsodului bacovian » pînă 
la cea a «artistului modern de as- 
tăzi ». 

Arta lui Brăduț Covaliu este definită 
drept un « expresionism al echilibru- 
lui». Subtilitatile sale de colorist ar 
corespunde, transferate într-un spațiu 
muzical, registrului cavalului. Pentru 
lon Frunzetti, Brăduț Covaliu rămîne 
«unul din cei mai autentici poeți ai 
peisajului pe care ni i-a dat şcoala 
românească de pictură de la începutu- 
rile ei și pinč astăzi ». 


Cartea Eleonorei Costescu, consa- 
crată lul Petrașcu, reprezintă o con- 
tributie însemnată în cîmpul istoriei 
picturii românești dintre cele două 
războale mondiale. O atenţie deosebită 


este rezervată situäril momentului 
Petrașcu în cadrul artel noastre, 
modulul în care el se raportează 


faţă de SNE anterloare, dominate 
de personalitatea unul Grigorescu, 
Andreescu sau Luchlan, 

Eleonora Costescu abordeazä cu curaj 
problema caracterulul « retardatar » 
al picturii lul Petrașcu, aparenta lipsă 
de concordanţă a artel sale față de 


Monografia dedicată de lon Frunzetti 
pictorului Brädut Covaliu este con- 
struitä pe aceleasi coordonate ca si 
penetrantul säu eseu despre Paciurea: 
criticul isi exprima de la bun inceput 
lipsa de interes pentru «biografia 
exterioară » și convingerea că « datele, 
cifrele, locurile », searbede repere ale 
existenţei civile, «nu pot niciodată 
reda esentialul ». Refuzind asemenea 
abordări care, după opinia sa, «ar 
concura cartea de telefoane», lon 
Frunzetti își îndreaptă atenţia asupra 
universului spiritual’ al lui Covaliu, 
încredințat fiind ca evoluţia unui 
artist este determinată de « etapele 


succesive ale istoriei sale läun- 
trice ». 
Părăsind terenul arid al arhivisticii, 


criticul își propune să pătrundă pe 
terenul, infinit mai subtil, al « Lebens- 
welt »-ului artistului și să analizeze 
« naufragiul lui de muntean exilat 
fe Bărăgan ». 

n incercarea de surprindere a evo- 
lutiei lui Brăduț Covaliu, criticul 
de artă lon Frunzetti reia unele con- 
sideratii din cronicile sale plastice 
mai vechi, prilejuite de contactu 
cu opera artistului, 

Această serie de cronici ne permite 
să urmärim chiar modul de constituire 
a viziunii critice, Etapele creaţiei 
artistului, ale devenirii sale în planul 
esteticului, constitule pentru critic 
tot atitea etape ale dezvdlulril; apro- 
pierea de pictura lui Brăduț Covaliu 
este concepută de lon Frunzetti ca 


| | 
| 
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Existá din ce ín ce mai putini siyer Seeche a 
cinematografului. Ei au fost înlocuiți dotaue d 
filmului sonor. Lozinca cea mai er à il- 
mul sonor este decadenta cinematogralu u Wie .. 
lucru limitează în mod considerabil pot 2 UR 
artistice ale cinematografului», die Stilwidrigkeit des 


Sprechfilms? etc. 

Opozitia fata de fi 
prin generalizärile 
faptul cä fenomenele 


Imul sonor päcätuieste mai ales 
sale premature. Ea neglijeazä 
particulare au, in istoria filmu- 
lui, un caracter exclusiv temporar, strict limitat 
din punct de vedere istoric. Anumiți serge 
au inclus prea in pripi « mutenia» in nn u 
proprietätilor structurale ale filmului, si se simt 
ofensati dacä dezvoltarea ulterioară a ee se 
depärteazä de formulele lor. In loc si admitä ca 
« cu atit mai rau pentru teorie », ei repeta traditio- 
lul pro facto. SE ži 
Si de SCH aceasta ei se dovedesc prea grabiti, daca 
socotesc calitatile filmului sonor de astazi drept cele 
ale filmului sonor in general. Ei uita ca nu trebuie 
să comparăm primele filme sonore cu ultimele filme 
mute. Stadiul actual al filmului vorbit corespunde 
momentului ocupärii cu noile achizitii tehnice (se 
pare cä e deja bine dacä se aude ceva etc.), moment 
cind se incepe cäutarea de noi forme. Filmul ‘mut 
traversase o perioada analoga inainte de razboi, in 
timp ce filmul mut al epocii celei mai recente isi 
crease deja standardele, ajungind astfel la opere 
clasice; si poate ci tocmai in acest clasicism, in 
această împlinire a canonului, se afla sfirsitul lui, 
necesitatea unei noi rupturi. 
Se afirmă că filmul sonor a apropiat în mod periculos 
cinematograful de teatru. Desigur, l-a apropiat 
din nou, ca în zorii acestui secol, în epoca « micilor 
teatre electrice .3ر‎ L-a apropiat din nou pentru ca 
să vină curînd o nouă eliberare. Căci, în mod fun- 
damental, discursul «pe ecran» şi discursul pe 
scenă sînt două acţiuni profund diferite. Atita 
vreme cît filmul era mut materia filmului era o 
chestiune de optică; astăzi ea este o chestiune atit 
de optică cît şi de acustică. Materia teatrului este 
comportamentul uman. Cuvîntul în film este un 
caz particular al problemei acustice, alături de zum- 
zetul unei muște și de susurul unui rîu, alături 
de zgomotele unei mașini etc. Cuvintul pe scenă 
reprezintă unul din comportamentele umane. Dacă 
]. Epstein a spus odinioară, referitor la teatru și 
la cinema, că esența însăşi a acestor două mijloace 
de expresie este diferită, teza sa nu a pierdut nimic 
din validitatea sa în epoca filmului sonor. De ce 
discursul «in aparteu » sau monologul in solo sînt 
posibile pe scenă, dar nu sînt în nici un caz posibile 
pe ecran? Tocmai pentru că discursul interior nu 
este o chesiune acustică ci un comportament uman. 
Tot pentru faptul că discursul cinematografic ține 
de acustică, « şoaptele din teatru » sînt imposibil 
de realizat într-un film, acel susotit, pe care nu-l 
aude nici un personaj aflat pe scenă, dar pe care îl 
percepe publicul. Una dintre particularitätile carac- 
teristice ale discursului cinematografic, in raport 
cu discursul teatral, rezidä, de asemenea, in as- 
pectul sau facultativ. Criticul E. Vuillermoz condamna 
acest aspect: 《 Felul convulsiv si dezordonat in 
care se introduce din cind in cind cuvintul intr-o 
arta altädatä silentioasä, si in care, din cind in cind, 
acesta este indepirtat, distruge regula jocului si 
subliniază caracterul arbitrar al intervalelor de 
linişte ». Acest reproș este eronat. 
Atunci cînd vedem oameni vorbind pe ecran, noi 
auzim în acelaşi timp vorbele lor, sau o muzică. Mu- 
zică şi nicidecum linişte. Liniştea în film are valoarea 
unei adevărate absente a zgomotului; este deci un 
lucru tot atit de acustic precum cuvîntul, o criză 
de tuse sau zgomotul străzii. Într-un film sonor 
noi percepem liniştea ca un semn al liniştii reale. 
E suficient să ne amintim, in filmul Pred maturition 
(Inainte. de bacalaureat), liniştea care se lasă în clasă. 
Nu liniştea, ci muzica este cea care în cinemato- 
graf înseamnă excluderea elementului acustic, Mu- 
zica de film are această funcţie deoarece arta muzi- 
cală operează cu semne care nu se raportează 
nici unui lucru, Filmul mut este, din punct de vedere 
acustic, pur şi simplu «fără subiect b, gi, tocmai 
de aceea, el simte nevola unui acompaniament mu- 
zical constant. Tocmai la aceastä functie neutrali- 


3 n Dev 
< Avantajul stilistic al cinematografului vorbit », 


E vorba probabil d 
. e o denumire ` : i la 
chiar Incoputurile istoriei lui, a la 


De altfel, nu e deloc exclus ca cercetarea EE 
cinematografice de astazi sa devina foarte cur 
Ins x heolog : de pildä, primii zece 
sarcinä demnä de un arheolog P | a 
ani ai cinematografului au devenit deja i ات‎ 
fragmentelor » si, dupa aprecierile E Eé 
dintre filmele franceze anterioare anului 2 7 
mai rămîne astăzi nimic în afara primelor product 
atilor Lumière. d 2 
Ze oare filmul o arti deosebita? Unde ii este 
eroul specific? Care este materia pe care o trans- 
forma aceasta arta? L. Kulesov, autor de filme so- 
vietice, spune pe buna dreptate ca EGE GE 
matografic este constituit din lucrurile reale. Cine 
astul francez L. Delluc întelesese deja, în mod ma- 
gistral, că însuși omul nu e, într-un film, « decît un 
detaliu, o frimitură din materia lumii». Dar, pe 
de altă parte, materia oricărei arte este semnul , lar 
cineastii sint constienti de esenta semiologica a 
principiilor cinematografice : «Un plan trebuie sa 
acţioneze ca un semn, ca o litera», subliniază același 
Kulesov. Acesta este motivul pentru care studiile de- 
spre cinematograf nu încetează să vorbească în chip 
metaforic despre limba si chiar despre fraza cinema- 
tografică cu subiectul şi cu atributul ei, despre pres 
pozitiile subordonate ale filmului (B. Eikhenbaum) o 
despre principiile verbale si substantivale ale cine- 
matografului (A. Beucler) etc. Existá oare o contra- 
dictie intre aceste doua teze, filmul actioneazá prin 
obiect, filmul acționează prin semn? Există cercetători 
care răspund afirmativ acestei întrebări, respingind 
deci cea de-a doua teză și, din cauza naturii semio- 
logice a artei, ei refuză să-i recunoască cinemato- 
grafului statutul de artă. Totuși, contradictia dintre 
cele două teze mai sus citate fusese deja discutată 
de către Sfîntul Augustin. Acest genial ginditor din 
secolul V, care face în mod subtil distincţia între 
lucru (res) si semn (signum), arată că, pe lîngă semne, 
a căror funcție esențială este să semnifice ceva, 
există lucruri care pot fi utilizate cu funcție de semn. 
Tocmai acest lucru (optic sau acustic) modificat în 
semn constituie materialul specific al cinemato- 
grafului. 
Putem desemna aceeași persoană spunînd: « coco- 
şatul », «omul cu nasul mare», € cocoşatul cu 
nas mare ». Obiectul discursului nostru este în cele 
trei cazuri același, dar semnele sînt diferite. Tot 
așa, într-un film putem cadra aceeași persoană din 
spate, — vom vedea cocoașa, apoi din fata — ii 
vom vedea nasul, sau în sfîrșit din profil, şi-i vom 
putea vedea atît cocoașa cit si nasul. În aceste trei 
planuri avem trei lucruri care funcţionează ca semne 
ale aceluiași obiect. Să dezvăluim acum puterea de 
sinecdocă a limbii și să vorbim despre monstrul în 
cauză spunînd doar « cocoasa» sau « nasul ». Pro- 
cedeu analog filmului : camera nu vede decit cocoasa, 
sau numai nasul. Pars pro toto: este metoda funda- 
mentalä in cinematograf pentru a transforma lu- 
crurile in semne. Terminologia scenariilor si « semi- 
ansamblurile» sale, «gros-planul» si « planul 
mijlociu », este destul de instructivä in aceastä 
privință. Cinematograful lucrează cu fracțiuni de 
obiecte variate si avînd dimensiuni diferite, cu frac- 
tiuni de spațiu și de timp de diferite dimensiuni; 
el modifică proporțiile acestor fracțiuni si le con- 
fruntä in functie de proximitatea lor, sau in functie 
de asemănarea şi de opoziția lor, adică cinemato- 
graful urmeazä calea metonimiei sau a metaforei 
(douä genuri fundamentale ale compozitiei cinema- 
tografice). Machiajul realizat in functie de lumina 
in Fotogenia lui Delluc, analiza mişcării si a timpului 
in pätrunzätorul studiu al lui Tiniarov demonstreazä 
in mod evident ci fiecare fenomen al lumii exterloare 
se transformă pe ecran într-un semn. 
Un cfine nu recunoaste un cilne desenat Pentru 
cü pictura este în ansamblul el un semn; perspectiva 
pictorilor este o conventie esteticä, un procedeu 
tehnic, Un cline latri în fata unor cîini filmagi căci 
materia cinematografulul este ceva real, dar el rämine 
orb în fata montajului, față de corelatla semiologică 
اسان‎ ES caro lo vede pe ecran, Teoreticianul 
e neagă cü cinematograful este o artă percepe 
filmul ca o simplă fotografie mobilă, el nu vede mon- 
tajul şi nu vrea să-şi dea seama că alci e vorba de un 
sistem de semne particulare: este situația unul 
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1 Studiul lui Cikhenbaum ca și 
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€ Sintem” leneși si lipsiți de curiozitate ». Sentinta 
poetului este mereu aplicabilž, 
Sîntem martorii nașterii unei arte noi, Ea se extinde 
cu iuçeala fulgerului, Se detașează de influenţa ar- 
telor mai vechi, începe chiar să-și exercite acțiunea 
asupra lor. Își creează propriile norme, propriile 
sale legi, le depășește apoi în mod deliberat, De- 
vine un puternic mijloc de propagandă și de educare, 
un fapt social masiv și cotidian; din acest punct de 
vedere ea întrece toate celelalte arte, 
Ştiinţa artel rămîne însă total indiferentă faţă de 
aceasta, Colectlonarul de tablouri gi de alte obiecte 
rare nu se interesează decit de maeștrii vechi; de 
ce să te ocupi de nașterea și de Independenţa recent 
dobinditä de citre cinematograf atunci cind poți 
clădi cefoase ipoteze despre originea teatrului, de- 
spre caracterul sincretic al artel prelstorice; cu 
cit sînt mal puține urme, cu atit mal paslonantä 
devine reconstrucția dezvoltării formelor artistica, 
Pentru un cercetător, istorja cinematografului pare 
prea banală; în fapt e vorba deo vIvisectie, în tim 
ce ideea lui fixă este vindtoarea după antichități, 


acela al lui Tiniarov, amintit 


mai departe, au fost traduse In «les Cahlers du Cinéma > 


nr, 220 221/1970, 


Studiu apărut in Revue d'Esthétique ar, 2:3:4/1973, pp. 69.76 
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UN PORTRET 
BE WAT 1 1 
TEUTSCH 


Tabloul Jui Hans Mattis-Teutsch 
(1884-1968), realizat in tempera si 
ulei pe carton (49 x 34,3) este semnat 
la stinga jos cu initialele «M.T.» 
si face parte din colectia doctorului 
Emil I. Bologa din Brasov. 

Realizat probabil după ce expusese 
alaturi de Constantin Brancusi la 
expozitia organizata de gruparea re- 
vistei a Contimporanul » din 1924, 
in anul urmätor cind pictorul se afla 
la Paris, impreuna cu poetul B. Fun- 
doianu — portretul inedit al sculpto- 
rului apare în nuanțe transparente 
albastre, de un rafinament cu nepu- 
tinta de a fi redat într-o reproducere 
fotografică si constituie unul dintre 
puţinele lucrări în acest gen ale 
artistului plastic brașovean. 

Prietenia Hans Mattis-Teutsch — 

Michel Seuphor (care la rîndul lui a 

expus în 1924 la București și care în 

1926 i-a închinat pictorului român 

cartea Diaphragme intérieure et un 

drapeau), ca si legäturile lui Mattis 

cu gruparea de avangardä a bis z din 

Colonia si cu periodicul purtind acelasi 

titlu condus de Franz W. Seiwert si 

Hoerbe (care in 1929 i-a consacrat 

lui Brancusi numärul 2 al acestei 

reviste), ne face si credem ci admiratia 

lui Mattis-Teutsch, concretizata numai 

intr-o masura in acest portret omagial, 

unde Brancusi apare ca un sacerdot 

iluminat — ca si afinitatile ce-l legau 

de arta lui — erau probabil cu mult 

mai profunde si, din päcate, imposibil 

de a mai fi astäzi reconstituite: 


BARBU BREZIANU 


CUSI 


A 


CENTENAR BRAN 


a timpului cinematografic către linearitate apărea 
deja în filmul mut, dar Inserturile îngăduiau excepţii 0 
pe de o parte, un anunt de tipul « Si in timpul 
acesta » introducea O actiune simultana; pe de alta 
parte un insert ca € X îşi petrecuse tinerețea la tara», 
etc., permite flash-back-ul. 


Tot astfel cum « legea incompatibilității cronologice » 
aparţine epocii lui Homer şi nicidecum poemului 
narativ în general, legile cinematografului de astăzi 
nu trebuie generalizate prea pripit. Teoreticianul 
de artă care strînge arta viitoare în formulele sale 
seamănă, prea adesea, cu baronul de Crac care se 
ridica pe sine trăgindu-se de păr. Dar, este posibil, 
poate, să descoperim anumite orientări care, dez- 
voltindu-se, să ajungă ulterior tendințe mai deter- 
minate. 


De îndată ce ansamblul mijloacelor poetice se 
fixează şi de îndată ce canonul se cristalizează în 
mod atît de desävirsit încît, competența epigonilor 
devine o evidență, apare în general dorința unei 
prozaizări. Aspectul pictural al cinematografului 
este astăzi lucrat cu minutiozitate. Aceasta este 
cauza pentru care deodată auzim anumiţi cineasti 
cerind in gura mare reportaje sobre si construite 
ca niste epopei, tot din acelasi motiv creste opozitia 
fara de metafora cinematografica, fata de jocul gra- 
tuit al gros-planurilor. In acelasi timp, interesul 
pentru compozitiile cu subiect creste in mod pro- 
gresiv, in timp ce într-o vreme încă recentă ele 
erau neglijate aproape cu ostentatie. Să cităm de 
pildă celebrele filmele ale lui Eisenstein, lipsite și 
ele de subiect, sau Luminile orașului de Chaplin, unde, 
în fond, mai găsim ecouri din scenariul Dragostea 
unui medic, un film primitiv al lui Gaumont realizat 
la începutul secolului: ea este oarbă, ea este îngri- 
jita de către un medic urit si cocosat care se îndră- 
gosteste de ea dar care nu are curajul să i-o spuni; 
ii spune ci va putea scoate miine legatura care 
11 ascunde ochii, este vindecatä, işi va fi regasit 
vederea. El pleacä, se främintä, este convins ci 
va fi respins din cauza uriteniei sale, dar, in fapt, 
ea se aruncă de gitul lui: € Te iubesc, pentru ca 
m-ai vindecat ». Sarut. Sfirsit. Ca o reactie impo- 
triva a prea mult rafinament, impotriva unei tehnici 
in care se simte decorativul, apare o neglijenta con- 
stientä, un deliberat nonfinisaj; schita devine un 
procedeu plastic (Virsta de aur a genialului Bunuel). 
Diletantismul incepe sa placa. Cuvintele « dile- 
tant», «analfabet », au, in fondul verbal ceh, un 
sunet ingrozitor de peiorativ. Exista totusi epoci 
in istoria artei — aş zice, chiar in istoria culturii — 
cind functia pozitivä, motrice, a unor asemenea ar- 
tisti nu se poate nega. Exemple? Rousseau, Henri 
sau Jean-Jacques. 


Dupä o recolta bogati, cimpul are nevoje de odihna. 
De mai multe ori deja, centrul culturii cinemato- 
grafice s-a deplasat. Acolo unde exista o puternicä 
tradiţie a filmului mut, filmul sonor nu-si gäseste 
decit cu greu un drum nou. Cinematograful ceh 
traieste de abia renasterea sa (cea a almanahurilor 
lui Puchmajer etc.). in sectorul filmului mut in 
Cehoslovacia nu s-a facut nimic care sä merite sa 
fie citat. Astazi, cind cuvintul si-a facut aparitia 
in cinematograf, au fost turnate filme cehe care 
merită să fie văzute. Foarte probabil faptul de a 
nu avea povara unei tradiţii uşurează experimentul. 
Penuria este cea care creează adevărata virtute |, 
Aptitudinea artiştilor cehi de a trage foloase de 
pe urma unei slăbiciuni a tradiției domestice este 
în egală măsură tradițională pentru istoria culturii 
cehe, Proaspăta, provinciala originalitate a roman- 
tismului lui Macha n-ar fi fost deloc posibilă dacă 
poezia cehă ar fi fost îngreunată de o normă clasică 
foarte matură. Există oare pentru literatura con- 
temporaná o mal grea sarcină decit cea de a des- 
coperl nol forme de umor? Umoriştii sovletici 
imită pe Gogol, pe Cehov etc., fabulele lui Kästner 
sint ecoul sarcasmelor lul Helne, povestirile umo- 
ristice franceze sau engleze ale epocii noastre 
amintesc de cele mal multe orl fabulele alcătuite 
din citate. Singurul motiv pentru care s-a putut 
naşte Svejk, este acela că secolul XIX ceh nu 
produsese umor canonic, 


În româneşte de DOMINIC BREZIANU 


1 Nu vorbesc aici despre cinematograf decit din punctul de 
vaduro al istoriei artei, Ar trebui da asemenea examinată 
acoastă problema din punct de vedere al istoriei culturi r \ 
istoriei socio-palitice il economice. (N, a.) Jh 


zatoare a muzicii de film fäceau unii alergie, fără să 
ştie, atunci cînd remarcau că «iti dai imediat seama 
de absența muzicii, dar nu acorzi nici o atenție 
rezentei sale, ceea ce face ca orice muzică să con- 
vină în fapt oricărei scene » (Béla Balazs), « muzica 
de film este făcută pentru a nu fi ascultată » (P. Ra- 
main), € singurul ei scop este acela de a ocupa auzul 
în timp ce toată atenţia se concentrează asupra 
văzului » (Fr. Martin). 
Nu trebuie să vedem vreo confuzie anti-artistică 
în faptul că filmele sonore folosesc citeodatä cu- 
vintul si citeodati il înlocuiesc prin muzica. Tot astfel 
cum inovatia lui Edwin Porter şi mal tirziu a lui 
DW. Griffith a rupt cu imobilitatea camerei de 
luat vederi fata de subiect şi a introdus în film diver- 
sitatea planurilor (alternarea scenelor de ansamblu, 
de semi-ansamblu, de gros-planuri, etc.), tot astfel 
filmul sonor înlocuieşte printr-o diversitate nouă 
fixitatea unei concepţii despre cinematograf care 


îndepărta în mod sistematic sunetul de acest do- 
meniu. Într-un film sonor realitatea optică şi realitatea 


acustică pot fi prezentate împreună sau, dimpotrivă, 
pot fi separate: poţi arăta realitatea optică fără 
zgomotul care o însoţeşte în mod obișnuit, sau poti 
detasa sunetul de elementul optic (auzim un om vor- 
bind încă, dar in locul gurii sale vedem alte detalii 
ale scenei, sau deja o altă scenă). Noi posibilități se 
deschid deci pentru sinecdoca cinematografică. Tot- 
odată se multiplică metodele de legare a planurilor 
între ele (tranziţie pur sonoră sau vorbită, opoziție 
a sunetului si a imaginii etc.). 
Inserturile erau, în filmele mute, importante mij- 
loace de montaj; ele funcționau adeseori ca o legă- 
ură între scene, si S. Timosenko, in lucrarea sa 
Eseu introductiv in teoria si estetica cinematografului 
(1926), crede chiar că aceasta este funcția lor prin- 
cipalä. Gäseai asadar in film principii de compozitie 
pur literare. De aceea s-a încercat eliminarea acestor 
inserturi, dar tentativele duceau fie la o simplificare 
a subiectului fie la o încetinire a ritmului. Numai 
filmul sonor au putut fi efectiv suprimate inser- 
rile. Diferenţa între filmul continuu de astăzi şi 
între cel întrerupt de inserturi este, în fond, aceeaşi 
ca cea dintre o operă și un vodevil cu cîntece. 
Legile unei legături pur cinematografice a planurilor 
și-au cistigat acum privilegiul exclusiv. 
Dacă vedem într-un film cutare personaj într-un 
loc, apoi într-altul, care nu e învecinat cu cel dintii, 
trebuie să se fi scurs un anume timp între cele două 
situaţii, timp în care acest personaj este absent de pe 
ecran. În acest caz se arată primul loc după plecarea 
personajului, sau, al doilea loc, înaintea sosirii sale, 
sau chiar un «intermediu »: vedem İn altă parte 
desfasurindu-se o scenä la care personajul respectiv 
nu participa. Acest principiu exista deja, ca o ten- 
dinçi, in filmul mut; dar, de fapt, pentru a lega 
doua situatii asemänätoare era suficient un insert 
de tipul «si cînd se-ntoarse acasi...». Dar numai 
acum legea despre care vorbeam este aplicată cu 
consecvență. Nu poți contraveni acestei legi decit 
în măsura în care două scene nu sînt legate după 
proximitatea lor, ci conform asemănării sau 
contrastului ce există între ele (cineva deține in 
ambele scene aceeași situație etc.); sau dacă vrei să 
subliniezi cu tot dinadinsul, să arăţi cu degetul, 
iuçeala saltului între cele două situații, sau o rup- 
tură, o separare între cele două scene. Sint de 
asemenea interzise, în cadrul unei scene, salturi 
pease camerei de luat vederi de la un obiect 
Ge əəə Dle este plasat in vecinätatea lul; daca 
SE ای‎ ə totuși efectuat, el accentuează 
iren , el încarcă semantic al dollea obiect 
I 7 şteptata lui intervenţie în acţiune. 
a nu se poate prezenta, dupä un 
te e tun eveniment care l-a urmat, nicio- 
nesme şən ment anterior sau contemporan. Flash- 
ری‎ poate fi utilizat decit în chip de amin” 
Sieste povestire a unula din personaje, Acest 
dere EE intocmal ...unul principlu 
Placa ara smel ER aşa cum € inter medillor » 
əmər del CH D ne horror vacul al lul Homer) 
poi ca ; ا‎ NA nuage sint prezentate, aja 
ہر‎ ah ae 4 nski, ca evenimente succesive, 
es TE e, ele este omis, ceea ce atrage după 
Ke acună in cazul İn care acest eveni- 
“məə 9 indicat In prealabil Intr-un mod des» 
ار‎ ee pied ca desfăşurarea sa să ne fle upor 
šim) AEN N ntr-un mod foarte surprinzător, mon” 
ded ui sonor urmează cu precizie principiile 
o vechi ale poeticil epopell, Tendinţa evidentă 


jocului تو‎ 
elor de 


cran, noi 
uzică, Mu- 
€ valoarea 
te deci un 
ul, o criză 
film sonor 
ue reale. 
| maturition 
asä in clasă. 
١ Cinemato- 
custic, Mu- 
> arta muzir 
raportează 
ct de vedere 
, Şİ, tocmai 
lament mu: 
ie neurrali- 


t ». 
natografului, la 


PAVEL CODIA 


al pămîntului românesc. Solemna armonie a 
negrurilor și a verdelui, fundamentale si 
mereu reveninde culori ale tablourilor sale 
din expoziția de la Dalles, s-au îndreptat 
fără greș către lăicerele și păretarele pe care 
le văzuse demult, în copilărie și tinereţe, în 
casa bunicilor, și care, ele însele, consunau cu 
brazdele adinci ale cernoziomului lucitor 
de gras si cu taina codrilor. 


Sträveche traditie a simtirii culorilor imbi- 
natä cu rafinamentul modern al formelor, 
limpede exprimate, iata ce mi se pare a fi 
cheia intelegerii lui Pavel Coditä, inseriind pei- 
sajele și păsările, plantele şi pietrele, peștii 
și pădurile, în unitare structuri poetice, topind 
geometrismul în aura lirismului. 


PAUL PETRESCU 


facă, in tăcere, ascultind tonurile joase, 
armonice, ale operelor sale, de la desen la 
pictură și de aici la tapiserie și ceramică. 

Desenator cu o linie viguroasă inchizind 
volume robuste, clar construite, stapin pe 
un meșteșug învățat cu Dărăscu, Ressu, 
Șirato, Medrea, Pavel Coditá este, însă, în 
marea tradiție a artei românești moderne, 
un colorist, aducînd, în evantaiul bogat al 
artei noastre, o paletă personală, răsunînd 
în aceleași acorduri grave ca și cele ale inte- 
legerii de către el a lumii și a vieții. Exemplară 
conștiință de artist, a stăruit îndelung și 
metodic asupra experienţei artei universale, 
dar a rămas același de la începuturile sale, 
îmbogăţit firește, dar întorcîndu-se mereu 
la rădăcinile lirismului său moldovenesc 
împlîntate pentru totdeauna într-un colt 


CRONICA 


Impresiile lăsate de apariţiile artistului în pu- 
blic se leagă, cu consecventa aproape a unui 
sistem, a unei demonstrații. Este de fapt oglin- 
direa unui lung si perseverent travaliu faptuit 
de-a lungul deceniilor, rodul bogat al unui 
bilanţ făcut la popasul celor șaizeci de ani împli- 
niti la 15 ianuarie 1976. Spectacolul acestui 
efort de ordonare a unui temperament poetic, 
framintat de neliniști și întrebări, este impre- 
sionant prin rigoarea exerciţiilor impuse 
aproape ascetic, derivate dintr-o concepție 
clară a esenței și a rostului artei. Limpezimea 
metodologică a creației sale este însă dublată 
de fiorul sensurilor profunde pe care Pavel 
Coditä le caută în proteicele aspecte ale unei 
lumi esentializatä în «forme» conținînd 
trăirile sale, grave, tăcute. De aceea apro- 
pierea de operele sale se face, trebuie să se 


1. Col de cire — desen — (1958); 2. Munţii Măcin — Culmea Pricopan — desen, 3. Păduri și păsări 一 u/p; 4. Peisaj la Niculiţel 一 ş il i _ ; 1 i 
KEE El ib) eisa) la Niculite ulb (1975); 5. Pe ginduri (nud) — u/p (1972); 6. Flori de interior II — 


SERIGRAFI DE R.B. KITAJ 


legäturilor destramate, sau colturile indoite, coper- 
tile acestei biblioteci inghetate au un mod aluziv, 
discret, de actiune directa; izolate, luate in parte, 
sînt bucăţi de fapt brut — in serie, in mapa, au o 
valoare precizatä de discurs asupra faptului brut, a 
istoriei brute (i.e, existenta reala, la timpul real, cu 
obiectele reale). Acest efect de acumulare (cäci 
intreg ciclul intitulat « In vremea noasträ » se com- 
pune din 150 de mape) nu are, si e de la sine inteles 
de ce, un efect estetic — cumar fi de exemplu acele 
« accumulation » ale lui Arman — ci este expresia 
simbolică a acestui discurs brut, care se formulează 
prin jocul și gradarea redundantei. IULIAN MEREUTA 


indică mal bine decit colajele care completează ex- 
punerea, calea aceasta, simplă, de articulare și de 
transpunere a realităţii figurative; scoaterea din 
scară e un fel de alibi al selecţiei, prevenind în acest 
fel obsesia semnificației (dacă pentru autor există un 
interes tematic, jocul de football, fotografia, pentru 
spectator — acest înțeles devine minor); ceea ce 
contează este glisarea dinspre un limbaj semnifi- 
cant al utilității (așa cum este orice copertă de 
carte sau revistă) într-un limbaj pur, articulat, al 
nesemnificatiel. Transpuse cu fidelitatea tehnică a 
serigrafiei — în cele mai fine detalii, nu de precizie 
optică, ci istorică, cu urmele de uzură, cu firele 


CRONICA 


Ceea ce contează la R.B, Kitaj (si în general la ar- 
tistii americani lucrind în cîmpul imaginii) este o 
abordare directă a materialului: sensul este ex- 
plicitat, afişat, strigat — si, evident, nu rămîne nici 
o cărare prin care s-ar putea strecura, ceea ce în 
arta europeană e numită « transfigurare < adică o 
înconjurare a obiectului pe cale retorică (meta- 
fora inclusă). În felul acesta — ordinea subiectivă 
este deranjată si spectatorul, învăţat să parcurgă 
un «menu» artistic, intilneste direct realitatea, 

«In vremea noastră», grupaj de 50 de serigrafii 
(s mică bibliotecă »— conţine reproducerea coper- 
tilor sau supracopertilor unor cărți si reviste), 


1, The Bronxville Portfolio; 2. London By Night — Life and Art in Photograph N. Four; 3, Bub and Sis; 4. Vampyr 


CRONCA GRAFICA PORTUGHEZA 


televiziune, cinematograf ziunea formalä implicatä in arta opticä si variantele 
mult port-voce, sale (Artur Rosa), facturi de desen diverse de la 
portugheze, adaugă raportului general despre gra- martor sau activist, codajul subiectiv, scriitură liberă (Dintel) pînă la 
fica/limbaj al oportunității, constatările — prilejuite În această dualitate, care aparţine genului ca atare, obiectivizarea conceptual arhitecturală (Victor For- 
si de alte reuniuni similare — următoare: că, find o personalitățile se înscriu firesc cu o mai mică sau tes), tehnici diverse de la litografie (Emilia Nadal) 
(ca desen) a actului pictural, este con- mai mare calificare artistică, cu o încărcătură ima- la serigrafie (Fernando Calhau). 

ginativä mai complexä sau mai simplä, cu indepen- Toate aceste sumare constatäri au sensul de a sub- 


O foarte amplă expoziție de graficü portugheza, Informatie de fotografie, 
prezentată în Bucureşti sub auspiciile zilelor culturii si unde artistul se consideră mai 


"0 06 
comitent o prelungire si o difuzie a mediilor mo- 


derne; aşadar cu o fata se îndreaptă spre discursul dentä sau fără fata de un etalon artistic omologat. linia, în loc de concluzie, interesul justificat de un 
intim, spre comunicarea îndoielnică, ambiguă și Pentru a rezuma, ceea ce în acest caz este dificil asemenea contact cultural capabil să adinceasca 
| subiectivă a unei viziuni (adică a unei imagini netra- dat fiind numărul mare de lucrări, putem doar cunoașterea problemelor graficii — nu numai în 
| dusă încă în concepte, chiar formale) şi cu o alta spre indica opţiunile artistice prin opţiunile lingvistice derularea lor principială, dar si în extensiunea lor, 
comunicarea în planul social, acolo unde se înfruntă și de metodă: modalităţi stilistice de la brutali- în existenţa lor concretă, 
programe ideologice şi culturale, traduse și ele în tatea artei anonime (Maria Biatriz) pînă la preci- JULIAN MEREUTA 


ràri de: Victor Fortes; Fernando Calhau; Emilia Nadal; Artur Rosa; Joao Hogan 
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Florica LOAN 


ATELIER 


N.: 1923, aprilie 5, Ploiești. 


Studii: 1.A.P. « Nicolae Grigorescu», Bucu- 
rest, promoția 1951. 


Din 1951 participă la expoziții de stat, saloane 
oficiale și alte manifestări colective. Expoziţii 
personale: 1964 — Bucuresti (Simeza); 1970 
— București (Apollo). Expoziţii de artă ro- 
mânească organizate în străinătate: 1961 — 
Moscova, Leningrad; 1968 — Paris (Orly); 
1970 — Torino, Varsovia, Geneva; 1973 — 
Copenhaga. Expoziții internaţionale: 1961 
— Budapesta, Expoziţia internațională a 
femeii; 1975 — Budapesta, a treia Bienală 
internaţională de plastică mică; Berlin, Plastik 
und Blumen. Lucrări de artă monumentală: 
1966 三 Odihnă, travertin, 2,00x4,00 m, 
Pitești, Parcul Trivale; Enescu, bust monu- 
mental, bampotoc, Galaţi, grădina publică; 
1974 — Panou decorativ, diptic, trafor lemn 
6,00 x 10,000 m (împreună cu Emil Mereanu), 
sediul politic administrativ Constanţa; 1973 
— Legendă, travertin, 1,10x2,40 m, Baile 
Felix, parc; 1848, obelisc, travertin, 9,50 m, 
Riureni-Vilcea. 


İn il; Ateller; Maternitate, ghips; Nud, ghips: Legendă; travertin 
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İleanaDASCALESCU 


ATELİER 


N.: 1939, ianuarie 24, Ploiesti. 


Studii: ۱۱۸۰۲۳۰ «N. Grigorescu», București, 
promoția 1963. 


Din 1964 participă la saloane oficiale, expoziţii 
de stat și alte manifestări colective. Expoziţii 
personale: 1967 — București (Kalinderu); 
1970 — București (Amfora), Pitești; 1973 — 
Craiova; 1976 — București (Căminul Artei). 
Expoziții de grup: 1972 — București, Ateneul 
Român (Artă și industrie); 1975 — Bucureşti, 
Galeria Nouă (Laureatii U.A.P, — 1974). 
Expoziţii de artă românească organizate în 
străinătate: 1965— Varsovia; 1970 — Moscova; 
1976 — Atena. 

Expoziții internationale: 1971 — Budapesta. 
Premii: 1974 — Premiul U.A.P. pentru 
prototip (colectiv decoratori Fabrica Dacia). 


in il; Amblent textil — tapiserii, broderii, draperii, - 
rative; plese de gresie de Radu Tdndsescu, ZA 
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Motiv de larga circulatie universala, prezent in mitologia si arta 

unor stralucite culturi si civilizatii de pe toate meridianele globului 

si de-a lungul unei lungi perioade istorice, din vechea Indie si Persie | 
înă in lumea celtică şi scandinavă, în Grecia și Roma antică, în le- 

gendele evului mediu occidental și central-asiatic, arborele este de | 
fapt un tovarăș nedespärtit al omului, ajutîndu-l in nenumărate 

chipuri în viata cea de toate zilele dar și la prilejurile solemne, fiind, 

în fond, unul din elementele fără de care nu se poate concepe nas- 

terea și dezvoltarea chiar ale civilizaţiilor și culturilor amintite. Era 

firesc ca această ființă a regnului vegetal să fie îndrăgită și înțeleasă 

ca atare de către om și să fie luată drept martor al tuturor eveni- | 
mentelor importante din existenta limitata, ca timp, a fiintei omenesti, | 
arborele de atitea ori precedind-o si räminind sa dainuiasca si dupa | 
disparitia trecatoarelor existente individuale. Implintat cu radacinile | 
in solul adinc si misterios, din care toate vin si unde toate se intorc, | 
ridicîndu-și ramurile către înaltul cerului, arborele era si fiinţa ce 
părea a mijloci, pentru omul trecutelor evuri, transferul de puteri 
și de știri între lumea de dedesubt și cea de deasupra, ambele rămase, 
timp de milenii, nepătrunse și tainice, Prin el treceau și se scurgeau 
efluviile vieții, de vreme ce, din mărunta ghindă, creștea cu anii 
stejarul majestuos, umbrind și ocrotind generaţii de oameni, ce N 
veneau sub coroana lui să împartă dreptate, dar să si audă oracolele 
şoptite prin frunzișul mișcat de vînt. Imaginaţia popoarelor a țesut 
cu vremea o imensă pinza de credinţe si legende, avînd drept nucleu 
irealizabilul vis de aur al «tinereţii fără batrinete si al vieţii fără de 
moarte », hrănind iluziile a nenumărate rînduri de oameni. Virtutile 
miraculoase ale arborelui trebuiau firește să fie păzite, la rădăcină, 
de plăsmuiri fantastice, balauri și dragoni, sau de animalele regesti 
ale puterilor lumești, leul în primul rînd, apărînd și pe blazoanele 
vechilor imperii ale răsăritului, iar fructele de aur erau fie păzite 
de vulturii și corbii imperiali, fie furate de păsări măiestre. Odată 
cu trecerea mileniilor, legendele, basmele, au crescut, s-au complicat, 
firul întîmplărilor de dincolo de fire s-a încîlcit, uneori s-a destrămat, 
luînd mereu alte forme, räzbätind pînă la noi în fragmente uneori | 


pisse 


contradictorii, alteori de neînțeles în succesiunea lor, logica gîndirii | 
rationale fiind inlocuita cu cea a devenirii miraculoase, tot atit de 
reala. 


Credinta fundamentalä tn arborele benefic, izvorita de fapt din practica 
milenara a popoarelor, s-a diversificat apoi şi s-a räsfrint asupra vieții 
sociale, cápátind forme integrate tradițiilor locale, dînd naştere 
numeroaselor obiceiuri prezidind viata indivizilor, familiilor si comu- 
nitatilor. In marele spatiu carpato-balcanic, vatra de formarea poporu- 
lui român, asemenea obiceiuri s-au cristalizat de-a lungul timpului 
او‎ au rămas, unele din ele pînă azi, să marcheze diferitele date sau 
evenimente legate de destinul omului sau de cel al devenirii colecti- 


an — 


vitatilor, 
Bogăția formelor în care apare arborele în viața poporului 
român, atașamentul profund al acestuia fata de pădure, — «codrul | 


(rate cu românul » — își au explicația în însăși desfășurarea istoriei ۱ 
romanilor pe un pämint apärat din toate pärtile — Silvania, Vläsia, | 
Dellormanul, codrii Fălciului si Tigheciului — de padurea de nepa- ) 
truns pentru nomazii stepelor si oferind in același timp resurse de 
hrand şi adäpost vreme de mal bine de douä mii de ani. Fapturile 
vegetale ale acestei comunitati, pädurea, paralelä cu comunitatea 


oamenilor träind pe acelasi pämint, au intrat firesc in viata poporului 
nostru, participind la bucuriile si durerile omului si ale satului. Asa 
se face că de la naștere pina la moarte și la toate prilejurile impor- 
tante, bradul, stejarul, fagul, teiul, salcia, mäcesul, cornul, apar si 
sint prezente, intregi, sub forma unei ramuri, a unel coronife, sau 
a unui simbol, a unui însemn, nelipsind din procesiuni, prinse pe 
casă sau în locurile hotarite de colectivitatea satului, la rascruci, 
la fîntîni, în cimitir. Petrecîndu-l pe om de la ivirea pe lume și pînă 
وا‎ trecerea în celălalt hotar, arborele îmbracă pe rînd înțelesul general- 
cosmogonic, pe cel al vieții și fericirii, apărînd oameni, animale, 
recolte și gospodării, dar este și semn, la sfîrșit, al morții privită 
deseori, ca în frumoasa Mioriţa, drept o nuntire la care participă 
lumea întreagă, păsări, munți, stele, lună, soare, rotunjindu-se astfel 
ciclul devenirii universale și perpetue. 
Arborele este prezent la nuntă, sub forma bradului sau mărului împo- 
dobit cu flori, panglici, beteală de aur, ștergare și năfrămi, clopoței, 
purtat în triumf pe ulițele satului în alaiul zestrei miresei, iar apoi 
este prins în poarta casei sau pe unul din stilpii prispei. În unele 
parti din tara, mai ales în Transilvania, bradul sau arborele în general 
este simbolizat de un «steag », împodobit tot cu năfrămi și clopoței 
și panglici, un întreg ritual insotind facerea și purtatul steagului. 
Într-o poezie populară culeasă de Simion Florea Marian la 1889, 
fertilitatea, rodul tinerei familii, este transpusă metaforic în rodirea 
unor pomi însoțiți: «Noi am auzit | C-aveti o floare de rai | Şi 
nouă de bun trai | Că la ești doi fii le-a venit | Vremea de căsătorit | 
Ca la doi pomi de-nflorit; | Că-nfloresc | Si nu mai rodesc | Ear 
noi am venit | Ca sü sädim / La grădină-mpărătească | Pin-la anu 
să-nflorească ». 
Ultimul drum al omului este însoţit și el de bradul, funerar de astă 
dată, dar împodobit tot cu panglici albe și roșii, cu stergare, purtat 
în fruntea convoiului mortuar. Bradul este apoi înfipt la căpătiiul 
mormîntului, lîngă cruce, în multe din cimitirele ţării, în nordul 
Olteniei, în sudul Transilvaniei, putînd și azi a fi văzute săgețile inalte, 
verzi sau cafenii, după cum sînt mai recente sau mai vechi, ale bra- 
zilor tineri, purtindu-si în vînt podoabele vieţii si ale morții. Stilpul 
ca semn funerar este răspîndit pe întreg teritoriul românesc, prece- 
dînd în timp cu mult crucea, putînd fi de aceea socotit ca o relicvă 
a riturilor de inmormintare ale dacilor și geților. Frumuseţea acestor 
stilpi ciopliti, din cimitirele Gorjului sau cele ale Hunedoarei, Făgă- 
rașului sau Crișanei, au făcut să fie consideraţi o categorie impor- 
tanta a artei populare românești. Unii dintre ei au deasupra, ca cel 
de pe valea Sebeșului, o pasăre, pasărea sufletului, cioplită tot în 
lemn, iar alții, ca cei din preajma -Ineului, pe valea Crișului Alb, 
înalți de cîte patru-cinci metri, au volumele cioplite în lemn de stejar 
asemănătoare cu cele ale Coloanelor fără sfîrșit brancusiene, simbolul 
unora și altora fiind în fond același și același fiind și rostul lor, perpe- 
tuarea amintirii celor duși. Alături de bradul tăiat și împodobit, 
alături de stilp, aläturi de cruce, mormintele romänesti sint sträjuite 
si de un pom viu, un brad, un mär, un prun, sädit acolo sä fie popas 
păsărilor, să țină umbră, dar mai ales să ducă mai departe firul neistovit 
` vietil trecut dintr-o faptura într-alta, dintr-o vreme într-alta. 
ا‎ st moarte, arborele și ramurile lui sînt mereu prezente, 
primăverii, sub forma cununilor verzi de mlädite arun- 
وہ ہے‎ ale |n E Bs ee 
se făcea cunună purtată de fata cea mai Ges ner 
t arnică sau se făcea « buz- 
dugan » purtat de fläcäul cel mai harnic. 


1. Poartă maramuresand de la Vad, azi în Muzeul Satului di i 
Imaginea unui arbore al vieţii grandios, repetat de trei ori ا سا‎ că 
ingemdnat cu rozeta solară care ar putea fi şi o «rugă» stilizată, purtind cate, 
deasupra, două păsări stilizate; foto Paul Petrescu. 2. Glasträ cu flori ne lief 
de tencuială pe peretele unei case din Dimbovita; foto Paul Petrescu. 3. Im si er 
glastrei cu flori pe o furcă de tors din Sălciua, Munţii Apuseni, 4 Arbor le Stein 
in forma glastrei cu flori İntr-o imagine orientalizantd, pe rama unei "e se 
a bisericii de lemn din Puiesti, Moldova. 5, «Bräduçul» în relief de t MAZ 
be o poartd din Mürul, Banat; foto Paul Petrescu. 6. Arborele vietii ات‎ əş 
moldovenească, 7. Imagini stilizate ale arborelui vieții pe o ga paša 
ا ا‎ din colectia preot Paul Mihail, lasi; foto Paul ا ا‎ pleat 
glastrd zi cruce cu rozete vegetalizate pe ur 1 io bent i 
coasa din Mäldäresti, Vilcea, 9. SAR Geh Ee ə əə 
un duläplor din Curteni, Huşi. 10, Arborele vieţii între personaje fi minin es Re 
puternic stilizate, tinfndu-se de mind, pe un stergar din Prahov “ə ان‎ 
flori stilizate pe principiul arhaic al trifurcării pe o veche ERS a, 
sed. 
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surprinzătoare prin concizia lor 


nenumărate 
patiile lor, cu munca 
în forme uneori 


haine, pe porți, x 
tea € mesajului » pe care 上 poartă 


în același timp prin clarita 
ă multe din intrarile gospodăriilor taranesti roma 
mentalitatea epocilor trecute € aparate », 
Citeodatä stilizarea dusä foarte departe 
face din arbore doar un «semn », abstract pentru pri vitorul obisnuit, 
dar gräitor pentru cel ce s-au aplecat asupra intelesului lui. Arborele 
vietii nu apare totdeauna singur, de multe ori fiind insotit sau combi- 
nindu-se cu alte arhaice simboluri, cum ar fi cele ale rozetelor 
solare, aşa că pe porțile maramureșene de pildă este greu a spune 
unde începe un simbol și unde se sfirseste altul, atît de îngemăna 
le este înfățișarea. Se mai întîmplă apoi ca vechea idee a arborelu 
vieţii, in forma sa plastică întreagă, arătat fiind cu rădăcini, trunch 
ramuri, imagine de străveche tradiție traco-dacă în formele sale 
simple, ale bradului scrijelat, dar în același timp și de tot atît de veche 
descendență iraniană, in formele sale elaborate trecute prin viziunea 
aulică a strălucitului imperiu persan, se întîmplă, spuneam, ca această 
idee să fie redusă la imaginea mai simplă a vasului cu flori, stilizat 
realist redat, și, în sfîrșit, în forma prescurtată a ramurii de cop 
Decorul se supune firește și legilor materiilor prime în care e 
realizat, liniile drepte, colturoase ale cioplitului în lemn fiind înlocuite 
de cele curbe ale decorului în relief de tencuială de pildă, în regulă 
generală desigur, pentru că si în acest domeniu există excepții, stilul 
și înţelegerea la un moment dat a frumosului învingînd rezistența 
materialului. Chiar și în categoriile numeroase ale textilelor, unde 
tehnica urzelii şi bătelii pe fire perpendiculare ar impune, și Impune 
de cele mai multe ori, tratarea liniar-geometrică a motivelor, apar 
si imagini cu conture curbilinii. Astfel, în timp ce scoartele moldo- 
venesti poartă însemnele arborelui vieții într-o imagine strict geome 
trizată, de o perfectă simetrie și rigoare, fiind de cele mai multe or 
o imagine legată de tradiția persan-sasanida, scoartele oltenești, ma! 
ales cele impregnate cu un alt duh al orientului, tardiv, molatec și 
somptuos, un orient trecut prin filtrul complex al lumii balcanice, 
înfățișează un univers vegetal sinuos în care arborele vieţii se recu 
noaşte desigur, dar într-un alt context decorativ. 


Să amintim astfel « 
nesti sînt împodobite, în 
de imaginea arborelui vieții. 


și 


Firește că nu este cu putință de a înfățișa aici toate formele pe care 
arborele vieţii le-a luat în arta populară. Am sublinia dear impreju- 
rarea că această imagine, semn al unei străvechi culturi și civiliza 
a pămîntului românesc și a poporului care îl locuiește din vrem 
măsurabile cu mileniile, s-a întrupat în monumente ce se continuă 
neîntrerupt, de la ceramica dacică neagră purtind ramura ce brad 
pînă la pietrele de mormînt voevodale ale Basarabilor de la Argeș, 
și pînă la obiectele de artă populară lucrate azi în atitea stiute $ 
neştiute ateliere ale täranului roman. Arborele vietii se constitule 
şi el, cu patosul intelesului lui, pierdut uneori, ca unul din multele 
semne şi dovezi ale nestramutatei noastre permanente pe acest pamint 
de la Dunare, Carpati şi Mare, PAUL PETRESCU 


12, Arborele vietli İn fe $ 

WEE Ze EENG RN », Puternic stilizat, pe gulerul mare al 

€ Moși » din Oltenia dé "sell EN Brddugul » si «soarele» pe o cand micd de 

Paul Petrescu, 15, Stil d ` e mormint la Strei Sdngeorgi, Hunedoara; foto 

Petrescu, 16, Brad fi p e mormint la Muncelu Mare, Hunedoara; foto Pau! 
unerar Intr-un cimitir din Munţii Apuseni; foto Paul Petrescu 
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artiști intitulat ARARAT (Alter- 
native Research in Architecture, 
Resources, Art, Technology). 
Expoziçla ARARAT propune si 
reporteazi pe citeva linii de 
dezvoltare din perspectiva con- 
textului ecologic. În felul acesta 
se speră la o adincire a discu- 
çillor pe această tema vitală, 
nefăcînd abstracție de ceea ce 
practica a realizat pînă astăzi, 
Artişti, arhitecţi, umaniști, teh- 
nicieni şi meșteșugari au cola- 
borat la conturarea formală și 
ideatică a expoziției, depășind 
sferele înguste deactivitate. Rezul- 
tatul: un concept în mişcare, 
itinerarul acestula fiind urmă- 
torul: 

二 in afara muzeului: structuri 
ecologice şi construcţii func- 
tlonale, case solare, case cu 
procese de reciclare, «case 
verzi », mașini de vînt și colec- 
toare solare; 

— înăuntrul muzeului ; societatea 
industriälä contemporană cu efec- 
tele ei pozitive şi negative, vii- 


toarea societate ecologică, pro- | 


jecte ecologice din diferite ţări, 
modele, prototipuri, diagrame; 
— în atelierele muzeului: lucrul 
practic cu forțele naturale, posi- 
bilitiçi de construire a motoa- 
relor de vint, colectoare solare, 
instrumente eoliene, tehnicile 
cultivării plantelor şi a fabricării 
obiectelor din materii prime na- 
turale. Şcoli din Stockholm vor fi 
integrate în cadrul acestui circuit; 
— serii de seminarii cu parti- 
ciparea specialiştilor, pe temele: 


1. Schimbări climaterice ca re- 
zultat al creşterii folosirii ener- 
giei și consecinţele ei asupra 
vieții pe pămînt. 

2. Resurse energetice şi natu- 
rale: o prezentare a resurselor 
de bază ale planetei. 

3. Alimentaçie —o trecere in 
revistă a problemei de la dieta 
alimentară la utilizarea resur- 
selor nutritive. 

4. Ordine socială şi control social 
— despre environment, re- 
latli de producție, comunicare 
de massă, inginerie biologică, 
dezvoltare cibernetică, control 
social, educație, loisir. 

5. Ce este ecologia? 

6. Energie solară si construcții 
ecologice. 

7. Alternative tehnologice şi in- 
dustriale. 

8. Noul spaţiu social. 

lată pe scurt temele unei expo- 
zitil pe care un important muzeu 
de artă şi-o asumă, încercînd 
să arate astfel că arta în societatea 
contemporană are multe aspecte 


de dezvăluit, multe întrebări de | — 
pus, multe răspunsuri de dat. | ا‎ 


RX 


alături de țările cu expunere 
tradițională, Columbia, Cuba, 
Irac, Portugalia, Senegal. Multe 
dintre țări şi-au anunțat deja 
opțiunile în ceea ce priveşte 
numele artiştilor care să le pre- 
zinte; printre aceştia figuri 
prestigioase ale mişcării artistice 
internaționale din ultima decadă: 
Beuys, Hains, Raynaud, Long etc. 
— dar se pare, vizind încadrarea 
în temă, o mare preferinţă este 
acordată grupurilor complexe de 
cercetători pe temele spaţiului 


CADRAN 


Veneția 6 


Bienala de la Venetia — dupa 
perioada lungă de incertitudine 
atit financiară cit si teoretică 


artistului, într-o tradiție hrănită 
de ilustrațiile fantastice ale Re- 
naşterii şi  Romantismului, la 
sursele imageriei surrealiste (în 
imagine unul din desenele do- 
nate Muzeului). 


O altă importantă expoziţie a 
fost organizată la C.N.A.C., 
intitulată Maiakovski — 20 de ani 
de creaţie, o reconstituire exactă 
a expoziției jubiliare din 1930, 


intermediul 
documentelor si operelor ori- 


prezentind, prin 


ginale, o epoca (in imagine 
genericul expozitiel). 


Arta-ecologie 


Cum va arata societatea viito- 
rului? In ce fel vom utiliza si 
distribul resursele planetei? Ce 
forme de energle vom utiliza? 
Cum se va putea realiza societatea 
in care balanta dintre om si 
natură să fie bine echilibrată? 
lată întrebări la care răspunde 
Moderna Museet din Stockholm 
organizind, între aprilie si iunie, 
o amplă expoziție consacrată 
grupului de arhitecţi, designeri, 


mn ee EE 


fizic, Collectif Art Soclologigue 
(Franga), Habitat (Olanda), Ara- 
rat (Suedia). 

© altä importantä expozitie va 
fi organizatä de criticul de arta 
italian Germano Celant cu titlul 
Arta in/ca ambient si va constitui 
o trecere istorica in revista a 
temei, 
modele si opere originale ale 
unor situaţii artistice şi opere 
apartinind 
Marcel lancu, Davis, De Pisis, 
Tatlin-Yakulov, Prampolini, Puni, 
Kandinsky, Van Doesburg, S. De- 
launay, EI Lissitki, Schwitters, 
Man Ray, Fontana, Mondrian, 
Duchamp, Pasmore, Klein, Dine, 
Arman, Ben, Kaprow, Olden- 


continind documente, 


lui Klimt, Balla, 


burg, Warhol, Manzoni, Rau- 
schenberg, Christo, Segal şi alții. 
Ultima mare expoziţie oficială 
va fi consacrată artei spaniole. 
Fiind o analiză critică a artei 
spaniole aşa cum s-a dezvoltat 
din 1939 pînă azi, ea va fi orga- 
nizată de un colectiv de artişti 
şi critici de artă spanioli printre 
Garcia, Antoni 


Panoramic francez 


“Dintre expoziţiile majore, des- 
chise la începutul anului în capi- 
tala Franţei, notăm retrospectiva 
e Omagiu Soniei Delaunay » cu 
un ansamblu de lucrări datate 
în perioada 1904—1974, care 
manifestă vitalitatea, moderni- 
tatea si diversitatea căutărilor 
unei importante artiste a seco- 
lului, care a contribuit la trans- 
formarea stilului de viață, a 
culorilor modei si a străzii, pas- 
trînd totdeauna o claritate exem- 
plarä in exigengele picturii; apol 


la Cabinetul de desene — din 
cadrul Muzeulul Național de 
“artă modernă, Paris —o ex- 


zitie cu 50 de desene ale lul 
Victor Brauner, selecgle din cele 
83 de desene donate recent 
muzeului, corpus grafic puţin 
cunoscut care permite situarea 


‘care Manuel 
Tapies, Saura, 8 ۰ 


A doua expoziţie — tema Seng: | 


se intitulează « Amblentul fizic». 
Pentru prima dată vor participa, 


care a precedat luării unei de- 
cizii — va reintra în actualitatea 
artistică internaţională. Progra- 
mată între 13 iunie și 4 octom- 
brie — beneficiind de. traditio- 
nala participare europeană, Bie- 
nala din acest an va cunoaşte 
totuşi o importantă schimbare 
de structură care o va apropia 
prin caracterul ei de Documenta/ 
Kassel, dar intenţia prospectivă, 
de analiză structurală, a temelor 
propuse, o vor individualiza. Căci, 
într-adevăr, comitetul de orga- 
nizare al Bienalei, sub condu- 
cerea lui Carlo Ripa di Meana, 
a gindit o formulă, un model 
estetic, permitind, prin inter- 
mediul unor critici de artă specia- 
lizagi, organizarea unor serii de 
expoziţii tematice. Prima din. 
aceste expoziţii tematice se inti- 
tulează «Din 1972 în 1976 » 
sau « Actualitatea internaţională. 
72—76 » — cu sediul probabil în 
Palazzo Ducale — care va in- 
forma despre nucleul semni- 
ficativ de artişti şi experienţe 
din perioada amintitä, perioada 
in care, cum se stie, din diverse 
motive, Bienala de la Venetia 
nu a avut loc. Au fost invitați 
printre alçli italienii Reggiani, ` 
Gastini, Guttuso, Baruchello, 
Zupelli, Spadari, Fanti, Bocca, 
Mondino, Recalcati, Croce, De 
Filippi, Marisa Merz, Vedova, Mu- 
sic, Salvo; francezii Helion, Viallat, 
Raysse, Hucleux, Le Gac, Gette, 
- Raffray, Aillaud, Poirier, Toroni; 
englezii Davies, Gilbert £ George, 
Anne Rawcliffe-King, vest-ger- 
manii Darboven,  Sieverding, 
Haacke, Demattio, Kohlhofer, 
belgienii Panamarenko şi Brood- 
thaers, polonezil Krasinski, Gos- 
tomski, Opalka ; americanii Agnes 
Martin, Marden, Bell, Shields, 
Irwin, Kienholz, Pasmore, Leslie, 
Harrison, Simonds, Terry Fox, 
Ruscha, Beckley, Piper, Lozano, 
Oppenheim, On Kawara, Antin 
şi alții, acțiunea de prospectare 
fiind încă în curs. ٦ 


rală a Bienalei, după un acord ac- 
ceptat de toate țările participante 


— 二 


A - 


pot trezi (experiența estetică) pentru 
a se converti în oblecte estetice» 
(Mikel Dufrenne, Fenomenologia ex» 
perienței estetice), trebule să afirmăm 
din nou, ca şi în alte rinduri, că arta 
de amatori este un fenomen a căru 
importanță este în primul rind s0- 
cială. 

Avind ca mobil o imensă dis- 
ponibilitate creatoare generată de 


a rămîn la frontierele artei gi care nu | 


zatlei industriale, © nevole de ex- 
presie de sine accentuatä de prezenta 
continua a unor exemple prestigioase 
furnizate de sistemul informational, 
sprijinit prin numeroase institutii 
(cercuri si cenacluri, scoli populare de 
arti, centre de indrumare), feno- 
menul artei de amatori consemneazi 
nevoia de cultura, de participare 
directä, de afirmare individualä si de 
conciliere cu mediul a membrilor 
societății de cele mai diverse virste, 
nivele de educatle si formaţii profe- 
sionale. 

Nu putem sa nu semnalam eterogeni- 
tatea criteriilor de selecţie care au 
stat la baza acestei expoziții, ca şi 
(cum am mai spus) la a majorității 
expozițiilor de amatori. 


Subsumarea artei naive la un fenomen 
cu care are comune doar o parte din 
mobilurile psiho-sociale, dar de care 
diferă profund ca mod de abordare a 
creaţiei, ca finalitate a investigării rea- 
littl, ca efort de instituire a unui 
limbaj expresiv. propriu si, în sfir- 
sit, prin capacitatea operelor de a se 
constitui ca obiect estetic, vorbeşte 
despre complexitatea unui fenomen 
‘care ar merita o abordare teoretică 
mai sistematică. Cu cit un fenomen de 
mare interes social şi cultural este 
mai complex, cu atit mai imperios 
trebuie să ne ferim de confuzia cri- 
teriilor de analiza si de promovare. 
Accentuînd importanța reală pe care 
arta de amatori o are în crearea unui 
climat cultural, etic si moral omogen, 
în structurarea omului nou, complet 
şi multilateral dezvoltat pe plan spi- 
ritual, conștient si apt să se integreze 
realitatilor noastre, ca si aportul la 
cultura noastră socialistă, în ce 
priveşte bogăția "informației 
spre oameni, despre realități văzute 
direct si concret, despre efortul de 
integrare în realitățile noi, este mo- . 
mentul să subliniem că scopul artei 
de amatori nu este si nu poate fi cau- 
tarea. unui drum la concurenţă cu 
arta profesionistă, arta care are me- 
nirea de a elabora limbajul expresiv 
"propriu unei epoci. Nu putem face 
abstracție de un fapt real pe care 
Malraux l-a formulat magistral in 
« Les voix du silence»: « Orice ana- 
„| liza a relaţiei noastre cu arta este 
| van3 dacă ea se aplică în mod egal la 
| două tablouri dintre care unul este 
| şi celălalt nu este operă de artă». 
| ALEXANDRA TITU 
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| condițiile de muncă specifice civili- 


noastra. Diversitatea stilistică, evi- | 


| Petroşani, pictura unor tineri al căror 
firesc spre institutele de 
artă ca Petronela Sîrbu din Lugoj sau 
Constantin Crăcea din Bucureşti, sau 
or absolvenţi ai şcolilor 
Elena Bägärean din Cluj, ` 
ijankowski, Dumitru Panea, 
Cuzino, Vasile Parizescu din 


SIMEZE | 


Expozitia artistilor amatori 
de la oraşe şi sate 


In ultima perioadä de timp s-a deschis 
in Capitalä un mare numär de expo- 
vitil ale artiştilor amatori. Prezența 
insistentă a acestor creatori în viata 


| culturală impune o reflexie serioasă 
| asupra locului ce le revine în cadrul 
| culturii contemporane, asupra nece- 


sitätilor cărora în mod cert arta de 
amatori le răspunde şi a limitelor pe 
care in mod obiectiv le presupune si 
pe care în nici un car nu trebuie să le 
pierdem din vedere. Expoziţia de la 
sala Dalles, deschisă în luna aprilie, 
reuneşte lucrări ale amatorilor din 
toate județele țării. Dedicată Con- 
gresului educației politice şi al culturii 
Socialiste, manifestarea încearcă o sin- 
teză a plasticii de amatori İn ultimii 
ani. 

Putem afirma de la început că, 
dispunind de un bogat material pentru 
selecţie, atit din producția recentă, 
cît şi din colecţiile Centrelor de în- 
drumare a mişcării de amatori, ni- 


velul calitativ al expoziției o situează _ 


printre cele mai semnificative mani- 
festări din acest domeniu. 


Cele două săli de artă naivă, insumind 
lucrări de lon Stan Patras, lon Nita 
Nicodim, Gheorghe Mitrachita, Va- 
sile Filip, Savu Alexandru, Gheorghe 
Schultz, Nichita Petre, Emil Pavelescu, 


lon Maric, Constantin Stănică, Gheor- : 


ghe Doja, Vasile Vicol, Gheorghe 
Sturza, Aurelia Vintila, Stefan Pre- 
— dolaş, lon Popa, sînt o demonstratie 
despre valoarea artei naive din tara 


denta preocupare pentru afirmarea 
unei viziuni proprii, atenţia acordată 
mijloacelor de expresie, transformă, 
în mare parte, recitalul narativ, din- 
tro fermecätoare gratuitate, intr-o 
| autentică «antologie» de arta popu- 
lari contemporan3. 

Ca in majoritatea expozițiilor de acest 
tip, se juxtapune si aici artei naive 
arta propriu-zis de amatori. Nu lip- 
sesc fenomene de autentic interes: 
grafica elevilor Şcolii populare din 
“Satu Mare, grafica Şcolii populare din 
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Categoria calmă a micilor notații 


nuanţe potolite, universul său res- | Retrospectiva lon Popescu 
prind lumina nordului, candoa- Nagreni pare să fi atras de asemenea 
«Un contemplativ de largi efu- | atenția pictorului, Naturile statice 


rea rusticitätil, pitorescul portu- 
lul popular din fara celor o mie 
de lacuri. În procesul de recepție 
a acestel picturi, pe măsură ce 
privitorul descoperă detaliile com- 
poziţiei, se face simțită treptat 
rezenta unel atmosfere specifice. 
n raport cu pictura Mariei Hall, 
gravura lui Eino Ahonen se im- 
pune prin forța mijloacelor de 
expresle și a mesajului comunicat, 
Utilizind o linie simplificată la 
esenţial, artistul abordează, de 
e o marcată poziţie critică, o 
problematică socială contempo- 
rană generală, susţinută de un 
umor sarcastic, uneori de o gra- 
vitate rece. 
Gravurile sale par a fi minuţios 
compuse, absența recuzitei inu- 
tile denotind un proces de sinte- 
tizare, de esentializare efectuat 
de un evident spirit critic, care 
refuzä deopotriva jocul gratuit 
او‎ atitudinea contemplativä. (In 
il. gravurä de E. Ahonen). M.G. 


ziuni lirice pentru care pelsajul | prezentate acum alături de pel- 
e un simplu portativ poematic saje păstrează, intactă, Incantafla 
si muzical deopotrivă. . ۰ Se | discretă care le-a provocat. Din 


află în aceste cuvinte scrise de | şi pentru culoare par a fi create 
e prietenii | aceste pinze în care motivele dia- 


I0 m SHE 


si colegii de generatie ai picto- 
rului nu numai o sintetică si 
pätrunzätoare caracterizare a lu- 
crărilor dar şi indicatia unui 
punct de pornire al unghiului 
sub care poate fi privita intreaga 
creatie a lui lon Popescu Negreni. 
Expozitia retrospectiva deschisä 
în sălile Dalles (februarie), ca 
un omagiu, în preajma vîrstei 
de 70 de ani, pune încă o dată 
în evidență accentele de confe- 
siune întretăiată, personală, ace- 
lasi amestec de participare si 


“logheazá între ele, în care for- | 
‘mele se întrepătrund pentru a | 

oferi locul de frunte dominantel | | 
cromatice. Un deosebit simț al 
1 picturale dar şi o anu- 
miliaritate a temelor pe 


Transilvaniei, spațiului, să 
îndeosebi, unei anumit 
oglindite în Imaginea plast 
primînd deopotrivă pe 
unul contingent — luc 
la pădure, petrecere 
odihnă etc. — şi prol 
mitică în balada i 


; Retrospectiva Nicolae Brana 


Cele 201 lucrări (pictură, în cea 
| mal mare parte, şi gravurä), foarte 
ufine datînd de după 1970, 


İn cadrul înțelegerii de colabo- 
rare dintre U.A.P. și Asoclagla 
Artiştilor din Finlanda, Galeria 
Nouă a prezentat, în nolembrie 
1975, expoziţia artiştilor finlan- 
dezi Maria Hall și Eino Ahonen. 
` Marla Hall a expus un ansamblu 
de picturi în ulei — peisaje, por- 
trete si scene din vlaga copiilor. 
Temperament liric, artista se 
manifestează în limitele unei game 


cromatice calde, adeseori cu 
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(1963). Débute en 1964, Expositions personnelles 
à Bucarest (1967, 1970, 1976), Pitesti (1970), Craiova 
(1973). Participe aux expositions d'art roumain 
organisées à l'étranger: 1965 — Varsovie; 1970 — 
Moscou; 1976 — Athènes. Prend part à l'exposi- 
tion internationale de Budapest en 1971. 

Prix de l'Union des Arts Plastiques pour le proto- 
type, décerné au collectif d'artistes décorateurs 
des Usines « Dacia ». . 


Articles à signaler: 


Une vision contemporaine de la peinture 
d’histoire 

(Radu Bogdan) 

p. 4 


L'exposition personnelle du peintre Virgil Almäsanu 
(Salle Dalles) offre au critique d'art Radu Bogdan 
l'occasion d'entreprendre une analyse des muta- 
tions produites dans le concept de peinture d'his- 
toire pendant la seconde moitié du XX-e siècle. 


Colloque Brancusi (2) 
p. 9 


Notre revue continue la publication des allocu- 
tions adressées par les participants au colloque 
Brancusi, organisé par l'Union des arts plastiques 
à l'occasion du centenaire de la naissance du sculp- 
teur roumain. Dans le présent numéro, nous repro- 
duisons des extraits des allocutions adressées par 
les critiques d’art lon Frunzetti et Dan Haulica. 


Le Titien et la représentation de la 
figure humaine dans l’art vénitien du 
Cinquecento 


(prof. dr. Gheorghe Ghitescu) 
p. 16 


A l'occasion du 400-e anniversaire de la mort du 
Titien le prof. dr. Gheorghe Ghitescu évoque la 
puissante personnalité du grand peintre vénitien 
et la profonde originalité de sa conception artis- 
tique. 


Un portrait de Mattis-Teutsch 


(Barbu Brezianu) 
p. 21 


L'auteur signale un portrait inédit de Brancusi 
(détrempe et huile sur carton) réalisé par Mattis- 
Teutsch (1884—1968); le portrait se trouve actuel- 
lement dans la collection du dr. Emil |. Bologa, 
à Brasov. 


L'arbre de vie 


(Paul Petrescu) 
p. 30 


Critique d'art et ethnologue, Paul Petrescu analyse 
le motif décoratif de «l'arbre de vie» dans l'art 
populaire roumain; fréquent dans de nombreuses 
civilisations orientales et occidentales, ce motif 
décoratif atteste une culture millénaire sur le 
territoire roumain. Stylise, réduit parfois ă un 
systeme de signes et perdant parfois son sens 
originel — transformé ou bien oublié A jamais — ‚il 
persiste 4 travers les âges et se retrouve sur les 
céramiques noires des Daces, sur les pierres tom- 
bales des premiers voivodes aussi bien que sur 
d'innombrables objets exécutés de nos jours par 
le paysan roumaln. 


Dans ce numéro: 


La revue "ARTA" présente les artistes 
roumains contemporains: 


Virgil Almasanu 
p. 4 


Ne le 24 février 1926 à Baccealia-Tighina. Etudes 
à l'Institut d'Arts plastiques ,,Nicolae Grigorescu' 
de Bucarest (1952). A partir de 1955 parti- 
cipe aux expositions d’Etat ainsi qu'ă d’autres mani- 
festations collectives. Exposition personnelle a Buca- 
rest (1976). A 
Participe aux expositions d’art roumain organisées 
à l'étranger: Helsinki — 1960; Londres 一 1966; 
Budapest — 1968, Tel-Aviv, Belgrade, Helsinki, 
Moscou, Titograd, Varsovie — 1969; Milan, Turin, 
Varsovie — 1970; Leningrad, Prague, Palma de 
Majorque — 1972; Madrid, Moscou, Washington, 
Buenos Aires, Brasilia, Sao Paulo, Lima, Ulan Bator, 
Pékin, Phénian, Toulon — 1973; Caracas, Québec, 
Berlin (R.D.A.), Moscou, Damas, Alep, Athènes, 
Varsovie — 1974; Leverküsen, Stuttgart, Moscou, 
Berlin (R.D.A.) — 1975. 

Participe aux expositions internationales: de Vienne, 
Paris — Biennale de la jeunesse — 1959; Sao Paulo 
Biennale de 1967; Venise — Biennale de 1968; Paris 
— Biennale de la Jeunesse — 1969. 

Prix «lon Andreescu» de l’Académie rou- 
maine en 1965; Prix de l’Union des Arts Plastiques 
en 1968. 


Pavel Codita 
p. 22 


Ne le 15 janvier 1916 3 Cosuleni-Hotin. Etudes 
à l'Académie des Beaux — Arts de Bucarest. 
Débute en 1945. Expositions personnelles a Buca- 
rest en 1958, 1968, 1971, 1974 et 1976. 

Prend part a de nombreuses expositions d’art 
roumain organisées à l'étranger: 1956 一 Vienne, 
Prague, Brno, Salzburg; 1958 — Sofia; 1959 — 
Budapest, Minsk, Belgrade; 1960 — Athenes, Helsinki 
Berlin R.D.A.; 1961 — Bratislava, Prague, Moscou, 
Istanboul, Ankara; 1964 — Szczecin, Washington, 
Chicago, Nashville; 1966 — Budapest, Novi-Sad, 
Zagreb, Belgrade, Milan; 1967 — Athčnes, Cologne; 
1968 — Prague, Berlin R.D.A., Leipzig, Alexandrie; 
1969 — Tel-Aviv, Rome, Titograd, Moscou, Gotte- 
borg, Helsinki; 1970 — Varsovie; 1971 — Belgrade; 
1973 — Sao Paulo; 1974 — Moscou; 1975 — Damas. 
Participe aux expositions internacionales de Moscou 
(1958), Prague (1962); Milan (1968), Varsovie (1970). 
Oeuvres d'art monumental: Panneaux décoratifs 
(mosaique) au Club des étudiants a Constinesti 
(1964) et au Complexe des coopérateurs de Tiglina- 
Galati; en collaboration avec Marius Cilievici 
réalise une fresque au Musée de l’Union a Alba 
lulia (1968) etc. 1 


Florica loan 
p. 26 


Nee le 5 avril 1923 a Ploieşti. Etudes à l’Institut 
d’Arts plastigues «N. Grigorescu» de Bucarest 
(1951). Débute en 1951. Expositions personnelles 
en 1964 et 1970 4 Bucarest. Participe aux exposi- 
tions d’art roumain organisées a l’etranger: 1961 — 
Moscou, Léningrad; 1968 — Paris (Orly); 1970 — 
Turin, Varsovie, Genéve; 1973 — Copenhague. Prend 
part aux expositions internationales de Budapest 
(1961, 1975) et Berlin (1975). 

Oeuvres d’art monumental: Le repos (travertin, 
1966) jardin public de Pitesti; buste monumental 
de George Enescu (pierre, 1966) jardin public de 
Galati; Legende (travertin, 1973), Bains Felix etc. 


Ileana Däscälescu 
p. 28 


Née le 24 janvier 1939 à Ploiești. Etudes à l'Institut 
d’Arts plastigues «N. Grigorescu» de Bucarest 
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